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Gednickt beiA.WohlIeld, Magdeburg 



WILHELM V. BODE 

DEM SCHOPFER DER ABTEtt-UNG fOR OSTASIATISCHE 
KUNST AN DEN BERUNER MUSEEN IN VEREHRUNG UND 
DANKBARKErr ZUGEEIGNET. 


VORREDE ZUR 2. AUFLAGE. 


Ein Kritiker der ersten Auflage dieses Bucks hat gefunden, dafi „5eine 
Einstellung an den heute bewegenden Problemen vorbeigehe“. Das ungewolllc 
Lob ist trotz seiner beklagenswerien Form willkommen. Denn das Buck will 
sick nicbt mit Problemen bescbafligen, und gar mit den ..beute bewegenden", 
sondern mit der Kunst Ostasiens, in der ein Problem nur sehenkann, wer diese 
Kunst nicht siekt. 

Die zweite wesentlich veranderte Auflage geht allem Problemhaften nock 
weiter aus demWege. Einige Werke, deren Aufnahme sick nur durch einen 
wissenschaftlicken Ruckfall erklarl, sind durch kunsllerisch Vollwertiges, wenn 
auch weniger BeweiskrafUges ersetzt worden. Durch Bcschrankung auf die 
„hohen" Kunste wurde Raum fur eine grofiere Anzahl Tafeln mit Einzel* 
heiten besonders bedeutender Gemalde gewonnen, deren Mafistab zu erkennen 
erlaubt, was dem Ostasiaten nach dem unwagbaren Etwas der Inspiration als 
daswesentlicheersckeint, die „PinseIkraft". Endlichkonntenhierunddabessere 
Aufnahmen an die Stelle weniger gclungener treten. 


Kummel. 



VORBEMERKUNG 


1 . 

D ieses Buch hat keinerlei wissenschaftlichen Wert. Es will weder kunst* 
^eschichtliche Tatsachen mitteilen, noch kuastwissenschaftli'che Geset 2 e 
aufzeigen; wer dergleichen sucht, nehme es Iieber nicht in die Hand. 

Es wendet sich ausschlieBitch an den Kunstfreund, dem Kunstgeschichte 
und Kunstwissenschaft glelchgultt^ oder nebensichlich sind. Nur der innere 
Wert derWerke, In einzelnen Fallen ihre besondere technische Meisterschaft, 
hat uber ihre Aufnahme bestimmt. Manche Arbeiien von hochster kunst* 
geschichtlicher Bedeulung, ja ganzeSchulen, die jahrbundertelang^ eine beherr- 
schende Stellung' ein^enommen haben, wird man daher vergebens suchen. 

Pie Kunst Oslasiens ist uns freilich zu eineingro6en,vielleichtzumbesten 
Telle, nochunbekannt FortschreiteodeForschung wird uns hochstwahrscheinlich 
noch AuBerordentliches kennen lehren,und manches aufierordentlichScheinende 
in die Masse des gewohnlichen verweisen. Aber selbst dem Bekannten steheo 
wir heute noch mil unsicherem GelQhle gegen&ber. Ober das europaische 
Kunstgut sitztseit Jahrhunderten elnu'nsichtbarer Areopag zu Gericht»der, von 
Irrtum zu Irrtumschreitend, uber die Hauplerscheinungen doch zueinemsichereren 
Urteile gelangt ist als die ezaklenWissenschaften uber die Erscheinungen ihres 
Forschungsgebietes. DaB ein groBes Museum eine ganze Sammlung von Massen- 
kopien nach Werken der europaischen Hauplmeister erwirbt und als Melster* 
werke ausstellt, daB eine Sammlung europaischer Meisterwerke fur gewohniiche 
Trodelware erklart wild, ist nicht mehr moglich. Ober Ostaslatische Kunst aber 
ist In Europa kein Urteil unmoglidj. Eine Auswahl von Kunstwerken muB daher 
durcbaus persSnlidi und willkurlidi, wird aber um so wertvoller sein, je ent» 
sdiiedener und oliener sie ein personliches Urteil ausdruckt. 

Dieses Urteil konnte sich bier allerdings nidit ganz b^ei auBem, da die 
Auswahl nidit nur die kunstlerisdien und technischen Eigenschaften derWerke, 
sondern auch die Mdglichkeit in Betracht ziehen muBte, diese Eigenschaften 
in der Vervielfaltigung wiederzugeben. Einzelne Gemalde, deren Sdionheit 
vorzuglich auf der Farbe beruht, ’wie vor allem viele Japanische Kultbildcr 
mufiten von vornherein ausscheiden,wefldieschwarze Nachbildung dem Vorbilde 
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alles schuldiggeblieben ware. Ebenso muBte die JapanischeTosamalerei, deren 
miniaturenhaft feme AusfuKtung sidi mil der groben Technik dcr Netzatzung 
nicht vertragt, zu Unrecht vernachlSssigt werden. Nicht wenige der edelsten 
Sdiopfungen ostasiatiscber Kunst sind fiberbaupt n?At, oder so schlccht verviel- 
faltigt worden, dafi sich die Wiedergabe vcrboL In einlgen Fallen haben Kopien 
herangezogen werden mussen, wo VervieUalligungen dcr Originale nicht zu 
beschaffen oder die Originale verloren waren. 

Dem ostasiatisdien Gerat, das vtellei(ht die siarksteunmillelbareWirkung 
auf den Europaer ausubt, wird ein eigener Band dieser Folge gewidmet sein; 
es erscheint daher an dieser Stelle nicht. Aus dcmselben Grunde ist die Tusch- 
malerci nicht ganz ihrer Bedeutung entsprechend vertreten. Die wenigen Werke 
derBaukunst, deren Denkmaler dem Europaer naiurgemafi Immer unerreichbar 
sein werden und daher weniger bedeuten, sollen nur den Rahmen zeigen, der 
die beweglichen Kunstwerke urosdilieBt. Die eigentumliche Schonheit ostasi- 
atischer Baukunst enthilllt sich ubngens erst beim Durchschreiten ihrer reich 
gegliederten, aber im groBartigsten Sinne emheltlichen Bildungcn: der Kamera 
bleibt sie fast immer stumm. Der Farbenholzschnitt endlich konnte ganz aus* 
scheiden, da er durch eine Fulle allgemein zuganglidierVeroffentlichungen in 
Europa genugend bekanni ist. 

Oberhaupt sind, wo es ging, weniger zugSngliche Werke in erster Linie 
berucksichtigt worden. Einen verhaltnlsmaBig groBen Raum nimmt daher die 
wenigst bekannte aller Sammiungen ostasiatischer Kunst, die einzige in Europa, 
die wirkliche Meisterwerke in einiger ZaW bcsitzl, — die immer noch In Magazin- 
raumen schlummernde Abteilung der Berliner Museen ein. 

Der kurzeText hat nicht den Ehrgeiz, die Kunstwerke oder gar die ost- 
asiatische Kunst zu „ana]ysieren“, — „was sle deinem Geist nicht offenbaren 
mag, das zwingst du ihr nicht ab mil Hebeln und mit Schrauben“. Er bemuht sich 
nur, einige anerzogeneVorstellungen,die unseretn Verstindnisse Im Wege stehen, 
wegzuraumen, anderetseils den Grund allgemeiner Vorstellungen wenigstens 
anzudeuten, aus dem die hier in kunstlicher Isolierung erscheinenden Werke 
hervorgewachsen sind. 

Die moglichst sparsam verwandten fremdsprachllchen Worter und Namen 
smd in der ublichsten Weise umsthrieben worden. Fur die mundliche Verstan- 
dlgung wird der Hinweis genugen, daB die Selbsllauter annahernd wie im 
Deutschen, die Mitlauter wie im Englischen gesprochen werden. 
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II. 

D ie Kunst Ostasiens ist die jungste geistige Eroberung Europas. Noch vor 
25 Jahren wuBte man von ihr so wenig, da6 einer der bedeutendsten Pariser 
Sammler von „Chinoiserieen“, wie man sie bezeichnend nannte, ungestraft einem 
seiner zahlreicbenAufsalze denTitel gebenkonnte„L’artjaponais avant Hok’sai** 
— ins Deutsche ubersetzt etwa „die deutsdie Kunst vor Oberlander", wenn 
die Zusammenstellung dem deutsdien Kunstler nitdit Unrecht tate. Dieser Un* 
kenntnis ostasialischer Kunst entspra<dt eine ebenso erstaunliche Uberschatzung 
des eigenen Besitzes an ostasiatischen Kuosiwerken. Imnser undimmer wieder 
wurde versidiert, daB Ostasien, unter dem damals vor allem Japan verstanden 
wurde, sich im ersten Taumel der Europaisierung wahllos seiner alien Kunst- 
schatze entledigt habe — naturlich zugunsten der unvergleichlichen europaischen 
und amerikanisdien Sammiungen. 

Inzwiscben slnd wir wissender und besdteldener geworden. Zuerst zeigte 
1900 die Ausstellung der japanischen Regierung im Pavilion des Trocad£ro 
denen, die uberhaupt sehen wollten, uberaus erstaunliche Dinge,die keinerbisher 
in euTopaU^en Sammiungen eibltckt hatle. £s war nur folgere^t, daB man 
diese in Japan bewahrten Schatze — da Japan eben keineSchitze mehrbewahren 
solUe *— zunachst einmal fur Falschungen erklarte. Als dann aber eine ganze 
Reihe prachlvoller japanisdier Veroffentlichungen merkwurdig ahniiche Dinge 
zeigte, und einige Europaer ostasiatbdie Sammiungen in deren Heimat sehen 
durften, war diese fromme Tausdiung nicht mehr aufredit zu erhalten. Wir 
kennen audi beute nur wenige und engeBezirke ostasiatischer Kunst, aber wir 
konnten wenigstens einige threr hochsten Sdiopfungen kennen. Noch zehn 
Jahre nach der Offenbarung desTrocadero lehrte freilicfa die sdione Ausstellung 
der japanischen Regierung in der Japanese-BritUh Exhibition die Londoner 
Kenner ostasiatisdier Kunst nidits als eine hohere Achlung vor den Sdiatzen 
des British Museum, und zwei Jahre spaler gelang einer keineswegs veraditlichen 
Ausstellung in der Akademie der Kunste nur, die Berliner in ihrer naturlichen 
Neigung zu der Stapelware unsererTeegcsdiafte zu bestarken. 

DieSdiuId an diesem gesdiicbllidi gehciligten und audi heute keineswegs 
beseitigten Unverstandnis tragt, audi fur die Sitere Zeit, keineswegs diesprich- 
wortlidie, aber darum nicht minder legendenhafte Abgeschlossenheit Ostasiens, 
sondern Europa selbst. So ausgezeidiaele Kenner Chinas wie diejesuiten des 
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17. jahrhuaderts, denen sich icde Tur oifnete, waren zu einseitig ihren rellgiosen 
Zielen zugewandt und zu fesl in derVorsteUungvon deralleinseliginadienden 
Antike befangen, um die diinesiscbe Kunst such nur einiger Aufmerksamkeit zu 
wOrdigen. Es gelang ihnen aber, »hr sdiwere Wunden zu scblagen, indem sie 
durdi Maler dritten und vierten Ranges China mit den Segnungen eines durftigen 
europaisdicn Manierismus begluckten. Die KauHcute vollends, die spater den 
Verkebr zwischen Oslasien und Europa allein vcrraittelten, batten nidits im Auge 
als materiellen Gewinnst und waren zufricden, wenn es ibnen gelang, den 
kuDstlerisdien oder unkunstlerischcn Launen ihrer europaiscben Abnehmer zu 
genugen. Selbst als die Fortsdirilte der europaiscben Bewaffnung die Ostasiaten 
die Oberlegenheit der weiflen KuUur sdiatzeii lebrlen und sie vor die unetfreulidie 
Wahl stellten, zugrunde zu gehen oder sich dem Westcn anzupassen, haben nur 
sehr wenige der Elndringllnge es der Muhe wcrt gefunden, aucb nur einen Blick 
durch die weit geolfnetenTore in denWunderbau dieser alien durdiaus selb- 
standig erwachsenen Kulturen zu werfen*— s^on ausdem bekannten Europaer' 
hodimvite Keraus, dieser unsauberen Frudit des 19. JaKrhunderts, von der noch 
das 18. Jahrhundert nicbts wei6. Von der Kunst Ostasiens vollends sab man 
zunacbst nidits als den bunten au6eren Flitter. 

IIL 

S ie gibt freilich ebensowenig wie die europaiscbe ibre tiefsten Gebelmnisse 
dem fiuchtigen Blicke des ersten beslen preis. Nur hat vor unserer Kunst der 
kunstleriscbe Philister zwar nicht zu sdiweigen, aber sein wirkliches Urteil zu 
versdiweigen gelernt, das ervor derostasiatischen noch friscb und frohlich aufiert. 
Wer aber hierversagt,w\irdc dortcbensogutversagen, wenn er den Muthatlc, 
seine innerste Meinung auszuspredicn. Denn so tief der Gegensatz zwischen 
den beiden kunstlerischen Welten reicht, im dunklen Grunde hangen sie doeb 
zusammen. Wir werden zunachst allerdings gerade das Gegensatzlidie besonders 
stark emplinden, wie wir in fremden Rassen anfangs nur das Fremde sehen und 
uber den kleinen Abweichungen die uberwalligend starkeren gemeinsamen Zuge 
nicbl entdecken. Letzten Endes abersind gerade die starkstenund feinstenWerke 
hierund dort aus demselbenMutterboden menschlicherSchopferkraft erwachsen. 

Die wunderllche Forderung aufierer Wabrheit, die in Europa ganze Zeit- 
alter von den hochsten kunstlerischen Zielen weggelodct hat, ist allerdings in 
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Ostasien bis in die neuesteZeit ntemals gestellt worden. Aberauch inEuropa 
hat sie nur die wenigen Jahrhunderte beherrscht, deren Ideal die Antike war, 
und ist in Wirklichkeit auch gar nicht so sehr die Fordening der Annaherung 
an die Wirklichkeit als der Annaherung an die Antike, also an eine Konvention. 
In diesem Sinne wurzelt sie fester als je im Volksgefuhl, wie besser als alles 
die entselzte Flucht der modernsten Kunst,also die ungewollte Huldigung.vor der 
Antike beweisL Sie beherrsdit vor allem den grofiten und den verbreitetstenTeil 
der Kunstliteratur, deren Werke sich noch immer wie Geschiditen der Anatomic 
und Perspektive lesen, als wenn die vorgriechische und mittelalterliche Kunst 
nie gewesen ware. 

Die ostasiatisdie Kunst ist auf den seltsamen Gedanken nie gekommen, 
daB ihre Aufgabe sei, Formen der Nator ojoglichst getreu wiederzugeben, sie 
allenfalls zu „vcrschonem“ oder zu „steigern“, wie die Kunstsprache der 
Pseudohellenen sich ausdrudct. Zu dem Unterfangen einer pSteigerung** war sie 
zweifellos viel zu besdieiden, dasiewohl wuBte und weiB,daB die Natur nicht 
steigerungsfahig, weil in jeder ihrer AuBerungen unendlich, ist. DerVersuch 
einer moglichst getreuen Nadiahmung der Naturformen aber ist ihr nicht nur 
unmoglich, sondero sinnios erschienen. ^Ein Mann von Sung", heiBt es (nach 
Wilhelm, Lta Dsi) bei einem der fruhen chinesischen Mysliker, ^sdinitt fur 
seinen Fursten ein Maulbeerblatt aus Jade. Drei Jahre brauchte er, bis es 
fertig war. Mit spitzem Messer war es geschnitzt, und Rippen, Stil und alle 
feinsten Aderdien so sorgfaltig und dabei doch glatt ausgefuhrt, daB, wenn es 
unter wirkliche Maulbeerbiatter gemischt wurde, man es nicht herausfinden 
fconnte. Dieser Mann wurde daraufhin wegen seiner Geschicklichkeit auf 
Staatskoslen unterhalten." — Der Mebter horte davon und sprach: „Wenn 
die Natur bei der Erzeugung der Geschopfe alle drei Jahre nur ein Blatt 
fertig bringen wurde, so gabeeswohlwenigDinge mit Blattern." Die Wissen- 
schaft, eine Methode des Kunstunterridils, manche Note einer verbildeten 
Zivilisation mogen Nachbildungen der Natur fordern und diese Forderung 
dann auch der Kunst steller. Schwerlich aber ist ndas Schaffen kunstlidier 
Abbilder der nalurlichen Dinge" auch nur eine derWurzeIn bildender Kunst. 
Allein die Ubermacht der Wissensdiaft im modernen Europa macht uns ver- 
gessen,daB es im Grunde nichts Unnaturlicheres gibt als diesen Versuih, wenn 
auch die Elemente menschltcher Gestaliung nie anderes sein konnen als die 
Gestaltungen der Natur. 
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AnschauUche Darstellung der groflen gcUtigen Machte und gefaUige Bildung 
des Notweodigen, also nidit Nachahmung, sondern gewissermafien Sdiopfung 
von Werken der Natur ist das Ziel der ostasiatisidien Kunstler. Mit tiefem 
Sinne heiBt es von einem der fruhen Meister cli!nesis{dierMaIerel,er habe seine 
Werke geschaifen wie der Seidenwum seinGespinnst, mit derselben inneren Not- 
wendigkeit und SelbstverstandViAkeit also wie die Natur. Das wunderlidie Ideal 
einer freien Kunst, einer Kunst utn der Kunst willen, das in Europa eine Be- 
freiung von den KcHen der Wissenscbaft tu verbeifien schien, hat daher kein 
Ostasiate gelraumt. Ihm ist die krankliche Oberschatiung der Kunst, das sichere 
Zeichen,da6 sieuns eigentlich sebrwenigbedeotet, ganz fremd: dieostasiatischen 
Sprachen, deren Wortreichturn alle europaistdien in den Schatten stellt, kennen 
niAt eintnal ein Wort lur diesen BegrlK, wenn auch eine moderne japanisAe 
NaAbildung des englisAen Fine Arts allmahliA Boden zu gewinnen sAeint. 
Die Kunste baben siA hier immcr als Dienerinnen gef uhlt, wie es si A gebQhrt, 
als Dienerinnen vor allem der groBten geistigen MaAl, der Religion. Und der 
ehrliAe Dienst als anctlla theologiae ist der Kunst immer heilsamer gewesen 
als die Fronde der WissensAalt. Vor allem hat dieBuddhalehre denbildenden 
KQnsten AuBerordentliAes gegeben, fast noA mehr, als sie ihnen verdankt. 
Diese aus dem metaphysisAen Grunde des indisAen Brahmanismus hervorge* 
waAsene, atheistisAe, aber keineswegs gotterlose Religion hat in ihrem ge- 
sAiAtHAen Werden gerade im Norden das gestaltenreiAste und bildsamste 
GoUerpantheon gesAaiien, das wir kennen. Die mystisAen Gestaltungen der 
Erloser fruherer und kunftiger Welten, OberraumllAer und •zeilliAer Welt- 
spharen, die zugehorigen Vorstufen der Bodhisattva, gestaltgewordene Ver- 
geUtigungen dicscr Buddha und Bodhisattva, als Vcrkorperungtn gottUAer 
Wesen aufgefafite und daher vergottete PersonliAkeiten der profanen und 
heiligen GesAiAte vetbinden s»A mit den alien indisAen Eleroentargottheiten 
und der einheimisAen bunten Gotlerwelt zu einetn uberquellend groBartigen 
metaphysisAen Makrokosmos, in dem der Armste wie der ReiAste im Geiste 
alles (and, was er linden konnte. Die bildenden Kunste wurden die maAligsten 
Helferdieser, gerade wegen ihrcr metaphysisAenTiefe, ansAauUAer Darstellung 
besonders bedurftigen Religion. Dafurgabsie Ihnen die dankbarsten Aufgaben, 
die starksten Anregungen, vor allem den Sinn fur das, was fainter der ErsAelnung 
liegL Der Buddhismus begcgnet siA darin mit der AinesisAen Mystik, die wir 
aU Taoismus zu bezeiAnen gewohnt sind, und die zuerst in Laotse Gestalt 
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Wasserfarbe, die freilidi einen uns fast unbegreiflicben Grad derVolIkommenheit 
erreicht hat. In der KuUmalerei wird sie vielfadi in dichter Schicht deckend ver- 
wandt, so daB der einzelne Pinselstrich versdiwindet, in der Regel abet ist es 
gerade die lebendige Pinselbewegung, die das kunstlerische Ruckgrat des 
Bildes gibt. Die Erfindung des elasUsdien Pinsels, dieses unvergleidilichen 
Werkzeuges, das mit seinem europaisdien Vetter fast nichts gemein hat, soil 
in die lelzten Jahrhundcrte vor Christi Geburt fallen. Sie war die Geburtsstunde 
der ostasiatischen Malerei. Sein Gebraudi fordert hochste Ausbildung des 
Auges und der Hand, vollig bcherrsdit aber wurde er unmittelbare Offenbarung. 
Der einzelne Pinselstrich ist nidit nur sdion oder nid)t schon, sondern Aus- 
druck — ncach stroke has its moment of life and death", wie Okakura sagt. 
Hier gibt es audv keine Tauschung, keine verKohlene Nadibesserung, denn 
auf dem saugenden Grunde der Seide oder des Papiers, deren sidi der Ost- 
asiate fast ausschUeBUch bedient, bleibtjede Korrektur als ein Korper gewordener 
Tadel sichtbar stehen. Der Pinselstridt mu6 daher die nachtwandlerische Sic^er- 
heit des Schriftzuges hsben. Seine hodiste VoUendung erreicht dieser Schriftstil 
der Malerei in den Werken, die bewuBt auf alle sinnlichen Reize der Farbe 
verzichten und sich ausschlieBUcK oder fast ausschUeBUch der schwarzen chine* 
sisdienTusdiebedienen,einer Farbe allerdings, die uber unerhorte Reichtumer 
des Tones verfQgt. Diese aufierlidi so unsdreinbarenTuschbilder als Skizzen 
zu bezeichnen, wie es haufig gesdiieht, ist durchaus verkehrt, denn sie sind 
weder Niederschrilten von Naturcindrurkennoch die ersten Keime kiinsllerischer 
Vorstellungen, sondern ganz im Gegenteil ihre letzte, starkste und feinste Form. 
Von einem neueren japanischen Malcr wird erzahlt, er babe das vor Jahren 
bestellte Bild eines Hahnes in wenigen Minuten vor Augen des ungeduldigen 
Mahners hingeschrieben, dann aber dem Erzurnten eirve ganzc Stube voller 
Skizzen gezeigt, die samtlich Hahne darsteUten. Das fluchlige Werk weniger 
Momente war in Wahrheit die Frurht )aKrelanger aufreibender Arbeit. 

Eine Kunsl dieser Art kann nicJit nach den Zwangsvorstellungen beurteilt 
werden, die Kunstgeschichte und Kuostunterricht uns vielfach suggeriert haben. 
Die religiose Malerei will goltlidie Gestalten, anschaulich gewordene Abstrak- 
tionen.mit unmittelbarerDberzeugungskraftvor Augen undHerzcn der Glaubigen 
stellen. Lebensferne, nicht Lebensnahe muBte der Kunstler suchen, woUte er nicht 
seine Absidit zunichte machen — anatomische Richtigkeit war nicht nur gleidi- 
guUig. sondern schadllch. Nur die menscJielnde Auffassung, unser hellenisches 
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Erbe, laBt uns die vollendele Absurditat etwa einer „richtig gezeidinelen" 
unbefledcten Empfangnis vergessen. Ahnlicbe Forderungen zu slellen, wo die 
Malerei allein dem Sdhraudce und festlicher Belebung der Raume dient — Voll- 
endung und Steigerung der architektonisdien Wirkung scdieint sie fast nie zu 
erstreben — ware nicht viel getstreidier. Die freie Malerei — wenn wir eine 
Kunst so nennen wollen, die so fest tm Boden ethischer und poetisdier Vor* 
stellungen wurzelt — pflegt mit um so felerlicherem Ernste auf die Wage perspek- 
tivischer und anatomisdier Korrektheit gelegt zu werden, am haufigslen von 
denen, die selbst ganz auBerstande sind, von den einfacbsten Raumverhaltnissen 
ein klares Bild zu geben. DaB die perspektiviscbe Veranderung derErscheinungen 
den Ostasiaten gelaufig war, verslehl sich von selbst — sie batten sich sonst 
uberhaupt nlcbt im Raume zureditfinden kbnnen. Aber nur die Guckkasten* 
ansdiauung, die uns die pbotographisdie Kamera anerzogen hat, lafit uns ver> 
gessen, dafi wir an die willkurlic^e, ja widemalurlicbe Konstruktion der ein' 
iugigen Zenlralperspektive in Wahrheit weder in der Natur, noch vor einem 
Bilde denken, und daB gerade die groBtenWerke der europiiscben Malerei 
sich ibrer Tyrannei niemals gebeugt haben. Raumwirkung, )a Raumilluslon 
ist moglidi obne Perspektive, und mit der falscbesten, wie jede Theater- 
dekoration lehrt GegenQber den gleidizeitigen europiiscben Bildern, denen 
sie docb schlieBIicb in diesem Zusaromenbange einzig verglichen werden 
durften, sind die alteren diinesischen und japaniscben Gemalde Cbrigens 
geradezu Meisterwerke auch der wissenscbafllicben Perspektive. Mit dem- 
selben mitleidigen Bedauem vermerkt der europaiscbe Kritiker, daB der ost- 
aslatiscbe Maler jede Andeutung des Sdiattens unterlaBt — vermutlicb ni<bt, 
weil die ostasiatlsche Sonne blasser scbeint, als das kimmeriscbe Scbeinbild 
unserer Breiten, sondern zweifellos, weil ihm derSchatten ein Scbmutzfieck ist 
und bei seiner Technik audi sein muB — wie Cbrigens einem groBen Teil der 
europaisdien Malerei audi. Zur klaren riumlicben Gliederung bedarf er seiner 
nicht, da der Pinselstri^ in sidi die Ausdebnung in drei Dimensionen, auch 
nach derTiefe,gibL ImGrunde genommen verdienen indessen dieseEinwande 
gar keine Widerlegung, denn sie stammen aus dem Arsenal der Wissenschaft, 
die imTempel der Kunst zu larmen aufboren sollte. 

Das Darstellungsgebietder ostasialisthen Malerei ist niditwenigerumfassend 
als das der unseren. Vermieden wird die Darstellung des ausgezogenen mensch- 
lichen Korpers, den die unsterbliche hellenische Phrase als den wurdigsten 
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Gegenstand bildender Kunst zu preisen nitJit mude wird. Der klare Verstand der 
nitwits weniger als pruden und naturllcher Naclctheit durchaus gewohnten Ost- 
asiaten hat svch niemals ausreden lassen.daB selbst voti deti kiiostlerisch Begabten 
nur verschwindendWenige das Bild des menschlichen Korpers ohne Nebenge- 
danken sehen konnen, die mit Kunst gar nichts zti tun haben. Er ist diesem gefahr- 
lichen Gegenstande animalischer Leidensdiaft daher aus demWege gegangen. 
Selbst in den wundervollen erotisdien Darstellungen ist derKorperNebensache. 

Die auQere Form des ostasiatischen Gemaldes ist aus seinem inneren Wesen 
naturlidi erwachsen. Seine leiAten, duftigen Farben, die dem feinen Malgrunde 
seine Bedeutung lasscn, vcrlangen und vertragen keine so starke Isolietung 
und Konzentrierung, wie das europalsche Ol- oder Temperabild. Ein fester 
Hoizrahmen ist daher selten, und nie von der massigen Schwere, die bei uns 
flblich und notwendig ist Die Regel bildet vielmehr die Hlngerolle, die nicht 
als dauernder Schmudc halbvergcssen an der Wand hangt, sondern nur 
entrollt wird, wenn sie wirklidi betraditet und genossen warden soil. Ihre 
Rahmung bilden lelchte> haufig auBerordentlid) kostbare Stoffe. Alter als das 
Kakemono, um den japanisd)en,auch bei uns eingebiirgerten Ausdruck lu ge- 
brauchen, scheint die Langrolle, japanisdi Makimono, zu sein, die bei der Be- 
trachtung auf dem Boden oder dem Tische liegt und wegen ihrer Lange, oft von 
zehn und mehr Metern, immer nur von Abschnitt zu Abschnitt aufgerollt wird. 
Sie ist die gegebene Form fur weit ausholende landschaftliche und historlsdie 
Darstellungen. Die verhaltnismaCig geringe Zahl von erhaltenen Denkmalern 
dieser Art tauscht wohl uber ihre Verbreitung. Gerade in der goldenen Zeit 
der chinesischen Malerei nahm sic offenbar so sehr die behcrrschende Stellung 
ein, daB die Behandlung der Perspektive, die sich aus ihrer Form von selbst 
ergab, auch fur das Hangebitd maBgeblich wurde. Die Makimono ihrerseits 
scheinen stilistisch von der Wandmalerei abhangig zu sein, die in China am 
fruhesten zur Vollendung ausgebildet war. Die aus literarischen Quellen be- 
kannten Hauptwerke der groBen Meister der zweiten Halfte des ersten nach- 
diristlidjen Jahrtausends sind fast durthweg Wandgemalde. Erhalten scheint 
davon so gut wie nichts zu sein, nur einige fruhe japanische Werke geben uns 
wenigstens einen Abglanz dieser versunkenen Herrlichkeit, besser als die Arbeiten 
frommer Monche, die in entlegenen diinesischen Provinzen wiederaufgefunden 
worden sind. Die Farben sind hier uber einer dunnen Kalkschidit unmittelbar 
aul die Wand oder das Hoiz des Zimmerwerks aufgetragen, meist aber werden, 
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europaischen, sondern ein Weltleil mit einer bunten, durch Rasse, Spradie und 
Kultur geschiedenen Bevolkerung, die nahezu ein Dnttel der Mensdiheit um- 
fafit, ein Gebiet von dem mehrfachen Umfange des kultivierten Europa bewohnt 
und auf eine Geschichtevonmehrerentausendjahren zuruckblickt. China allein, 
das diesem Riesengeblete seinen Slempel aufgedruckt hat und das Vi'ir in 
gewissem Sinne Ostasien gleichsetzen konnen, wiegt nadi Bevolkerungszahl 
und Umfang Europa auf und hat eine altere Geschidite als irgendein euro- 
paisches Volk. 

Die Kultur dieses Gebietes stellt sich ihrer Bedeutung wie ihrer Ausdehnung 
nadi zum mindesten ebenbiirtig neben dieEuropas und der Mittelmeerlander, 
mag audi die augenblickliche Ubermacdit der wissenschaftlidien Technik und 
damit Europas unserer Eitelkeit ein ganz anderes Bild vorgaukeln. Viele Jahr- 
hunderte lang war das Verhaltnis umgekehtt — neben den Weltmachten der 
T’ang und der Mongolen bedeutet das damalige Europa politisch und kulturell 
verzweifelt wenig. Nur die natQrIid)eNeigung,einenaugenblickIichenZustand, 
namentlid) wenn er verhaltnismaBig gunsHg ist. als endgultiganzusehen, kann 
die bet uns ubiiche, gerade vom Standpunkt der allmachtigen Wissenschaft 
aus unverzelhliche Vernachlassigung dieser gewaltigen Kultur verstandlidt 
machen. Eine Weltgeschichte ohne China ist efneGeschichte nochnicht einmal 
der halben Welt. Vielleidit werdea die segensreidien Folgen unserer technischen 
Bildung, die wir heute mit einigem Staunen sehen, in dieser Hinsicht Wandel 
schaffen. 'Vorlaufig kSnnen in Europa kaum die elementarsten Vorstellungen 
von den ostasiatischen Kulturen vorausgesetzt werden. 

Die chinesische Gesdiichte reidit bis in das 3. vorchristliche Jahrtausend 
hinauf, beruht aber im Anfang auf ziemlidi unsidierer Dberlieferung, die mit 
zahlreidien marchenhaften, aber darum nidit minder aufsdtIuBreichen Zugen 
ausgesdimuckt wird. Mit der Dynastic der Chou (1122 — 256) trilt China in 
das helle Licht der Geschichte, und seit dera Jahre 841 ist audi das chrono- 
logische Gerustunangreifbar fest gefugt. Zu dieserZeit hat sich das chinesische 
Bauernvolk, von dessen altester Kultur weil fruhere literarisdie Zeugnisse ein 
reizvolles Bild geben.von seinen ursprunglidien Sitzen am Knie des Hoang-ho 
aus mit Sdiwert und Pflug ein umfangHdies Reidt geschaffen, das allerdings 
den zersetzenden Einflussen seiner feudalen Verfassung nicht lange gewachsen 
bleibt. An sdiopferisdien Kraflen ist es reidter als alleubrigen: die chinesische 
Sdirift, das stirkste Band der ostasiatischen Kultur, wird zur Vollkommenheit 
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ausgebildet, der Norddiinese Konfazius scdiafft dem cbinesiscben Staatsgedanken 
die unersdiutterliche gelstigfe Gnindlage, auf der er sidi durch alle Sturme von 
mehr als 2 Jahrlausenden behauplet hat, der groBe Mystiker Laotse, ein Sohn 
des indisdiem Wesen naberea Slddiina, g^ibt dem starken metaphysischen 
Sinae des Cbmesen in dunklen Satzen von wunderbarerTiefe und Schonbeit 
detv ersten ergrevfendcn Ausdrutic. 

Neben den gewaltigen Formeo der Bronzen dieser Zeit ersdieint alles 
spatere Gerat beinabe spielerisdi. Von fremden EinflQssen, nach denen wir 
zuerst zu fragen pfiegen, kann be! diesen Werken, deren alteste, sovveit sie er* 
halten sind, bis hoch ins 2. Jahrtausend hinaufgehen, ernsthaft nidit die Rede 
sein. Erst gegen das Ende der Chouzeil, starker nodi wahrend derkurzen, aber 
sehr bedeutungsvollen Regierung der Ch’in (221 — 206) und wabrend der Periode 
der belden Handynastlen (206 vor bis 220 nadi Chrisfi Geburt) kommt China 
mil den groBen sudlidien und westlichen Kulturen in Beriihrung. Der Buddhismus, 
dem schon die Lehre des Laotse und seiner Nachfolger den Boden bereitet 
hatte, durchdrlngt die dvinesisdte GesUtung in kurzer Zeit vollkommen, wabrend 
die Spuren westlidien Einflusses, denen die europiiscben Forscber mit besonderer 
Liebe nadvgespurt baben, bald fast vdllig verscbwunden sind. Soweit die 
erhaltenen Denkmaler erkennen lassen, 1st fur die bildenden KDnste auch Indien 
obne Bedeutung; die Bronzen selzen die Chou'Dberlieferung mit steigender 
Ermatlung des Forragefuhls, aber groBerer Frelheit des Ornamenles fort, und 
audi die handwerkliche Plastik der Grabbeigaben bat offenbar mit Indien so 
wenig zu tun wie mit Hellas, das unsere Forsdier zu beschworen pllegen (Talel 1 
Texlabb. 1). !m ubrigen wissen wir von der Piaslik und Malerei dieser Zeit fast 
nichts und besitzen gar nidi Is. Sie hat abergeradezu entsdieidende Bedeutung fur 
die ojtasiatijcfee Kunst durdj die Erfiadvng des Pinsels und des PnpierSf die der 
Sdirift und damit audi ihrer Tochterkunsl der Malerei den Weg zu hodister 
Freibeit und Schonbeit offnen (Tafel 2, 3, auch 63, 143 usw.). Schon aus der 
Zeit derTeilfurstentumer und kurziebigen Dynastien, die nach dem Sturze der 
Han um die Herrsdialt ringen, berichtet die Uleratur von zaWreichen groflen 
Malern, aber es ist uns unmoglich, mit irgendeinem dieser Namen eine Vor* 
stellung zu verbinden. Obcrhaupt sind fur uns die ersten Jahrhundcrtc nach 
den Han die dunkelsle Periode der chinesischen Kunstgesdiichte. Erst im 
5. Jabrhundert tauchen wieder in unubersehbaren Mengen plastische Denk- 
maler auf, groBenteils im Gebiete der Nord-Wei-Dj-naslie, die seit 387 
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den ganzen Norden Chinas beherrsdit. Sie sind ausschlieBlidi buddhistiscb. 
Die fremde, der diinesiscben Geistesart aber wesensverwandte Religion mu& 
sich auBerordentlid) rasch uber die weiten Gebiete Chinas ausgebreitet haben. 
Eine religiose Inbninst ohncgleicben, die vor keinein raaterielJen Opfer zaruck- 
scbreckte, begriindele Tausende von Kloslem und fSlIte sie mit malerisdien und 
plastischen Bildwerken, die die Kraft der chinesischen Kunstlerschaft fast aus- 
schlieBlidi in Anspruch nahmen. Die rieslgen Grottentempel von Yun>kaDg 
(ProvinzShansi) und Lung-men (Provinz Honan), die in neuester Zeit chincsiscfae 
und europaischcHabgicr fast volligvemichlelzuhaben scheint, sind die groBartig- 
stcn Zeugen dieser fieberhaften Tatigiceit im Diensle der Religion, aber weder die 
Tausende von Quadralmelem Steinplastik in den GroUen, nodi die seltcnercn 
Einzelarbeiten aus Stein konnen uns von der Grofie der plastisdien Kunst 






WEI-STIL 


15 


dieser Zeit cine Vorsle!lung geben. Sic sInd das Werk von Sleinmetzen, nidjl 
von KQnsUern. Hier hiUt Japan aus, das um diese Zelt aus dem Mardien* 
dunkel seiner Sagenzcit in den kUrenTag der Geschidile trill. Japan offnel 
sich dem Buddhismus erst im 6. Jatirhundeii, erliegt seinem Zauber aber fast 
nodi rasdier und vollstandiger als setn gelstiges Mutterland. Und die besten 
Missionare der mdisdien Religion waren tweUcUos die Bildtr und Skulpturcn, 
diediinesisdieundkoreanisdiePriesterausihrerHeimatbraditen.oder chlnesisdie 
undkoreanisdieKunstlerder ausgebenden Weizelt, bald aber audi Angehorige 
des hodibegabten Inselvolkes tn Japan selbst malten, scbnitzten und gossen. 
Nidit wenlg davon ist in dem gludclichen Lande. das tm Gegensatz zu China 
in gesdiiditlicher Zeit niemats von dem Fu6e elncs Eroberers betreten worden 
ist, heute nodi erhalten, nidit selten an derStelle, fur die es geschaffen worden 
ist Selbst von der Holzardiitektur des Wel*Stils, die in China vollkommen 
versdiwunden zu sein scheint, besUzt Japan imposante Denkmaler (Tafel d), 
und von der kunstlerisdien GroCe der Wei»Plasllk konnen wir uns sidierlidi 
nad) den Skulpturen des Horydji be! Nara eher elne Vorstellung madien 
als nadi den Massenarbeiten Chinas, wenn wir audi klar daruber sein mussen, 
daB diese durchsdinittllch ein gutes Jahrhundert jungeren Nadiempfindungen 
hinter den groBen chinesisdien Vorbtldcrn immer nodi sehr weit zuruckbleiben. 
DieKwannon derTraumhalle des H6ryflji(Tafel5), derMaitreya des ChQgiiji, 
cines Nebentempcls dieses iltesten der groBcn Kioster von Nara (Tafe! 6), und 
die kleinen Bronzen der kaiscrlidien Sammlung (Tafel 7), die glcldifalls dem 
Horyflji entstammen, gehoren zu den erhabenslen Gestalten buddhislisdier 
GoUlidikeit, die wir besitzen. Von Indicn hat sich China in diesen Werken 
sdion fast vollkommen befreit, wie ein Vergicich mil der Piastik der Kushan- 
und Guptazelt lehrt; die milde Gestalt der Ailerbarmerin Kuan^yin (japanisch 
Kwannon) ist dem Buddhismus uberhaupt fremd und muB erst nadilraglich 
roil dem Bodhisattva Avalokitesvara glcichgcselzl werden- Erst als das Welt- 
relch der "Fang (618 — 907) seine Herrschaft bis zu den Grenzen Indicns aus- 
dehnl und zahlreiche fromrae Pilgcr nach Indien entscndel, werden auch in dcr 
diinesischen Kunst die indisdien Zuge starker fuhlbar. Die jungeren Hohlen 
von Lung-men und in sehr viel feineren Formen cinige in Japan crhallene 
Denkmaler (Tafel 8 — 12), snellcicht Ergebnisse cincs unroittelbaren Vcrkchrs 
roit Indicn, geben davon Zeugnis. F2r China hatte die Verbindung zu Lande eine 
groBere Bedculung.und in derUmgebang der Laadhifen Zentralasiens bildele 
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sich eine seltsame Mischkunst, die uns durdi die neueren europiisdien Aus- 
grabungen besonders gut bekannt ist, fur China aber nicbts bedeulet als eine 
balbbaibarisdie Lokalinduslrie. Qberhaupt werden wir gut tun, diese auBeren 
Einflusse nichl zu ubersdiatzen: ihre Fcssein sind nach kurzer Zeit wicder ab- 
gestreift, und woher die Malerei, deren herrlicJiste Blute in diese Zeit fallt, 
uberhaupt Anregungen cmpfangen haben soil, ist ein volliges Ratsel — Konige 
pflegen nicht Bettler um Almosen anzugchen. Fur uns ist freilich audi die 
Malerei und PUstik der mittleren T’angperiode verloren, wenn wir von band- 
werklicben Massenarbeiten wieder absehen. Eine Ausnahme cnadit das Grab 
des Kaisers T’aiTsung.dessen Skulplurensdimuds. sidietlich einem bedeutetiden 
Kunstter zufiel, ein schones Denkmal audi der menschlidien Gesinnung des 
groBen Monarchen, der seine treuesten Knegskameraden noch im Tode in 
seiner NihewissenwoIIte (Tafell4) — einDenkmalzugleich derniedertraditigen 
Gesinnung unserer Zeit Denn das Grab, dem 13 Jahrbunderte nicht allzuviel 
angetan batten, ist heute woblvbUig zerstbrt: europaiscbe Grabscbinder baben 
seinen plastischen Schmuck geraubt und verscbadiert. Au^ in Japan ist von 
Gemilden dieses Stils nidits erbailen, denn die relzende §ri desYakusbiji ist 
siditlich so japanisiert, daB kaum noch diinesische Zuge zu erkennen sind 
(Tafel 21). Dafur offenbart die groBe Plastik der Narazeit, die nach der 
neuen Hauptstadt den Namen erhalten hat und deren Hohe die Periode Teinpyd 
(729—748) bedeutet, reinslen T'anggeisl (Tafel 15—20,22,23), und eine Reihe 
glucklicher Umstande, vor allem die ungebrochenc Idee der Treue gcgen das 
Herrscherhaus, hat in demShosdin zuNara sogar ein ganzes Museum edelsten 
T'anggerats vollig unversehrt unseren Tagen uberliefert. 

Auch fur die spate T’angzeit sind wir so gut wie ganz auf Japan an- 
gewiesen, da das eigentUche China fast nidits bewahrt zu haben scheint, und 
die frommenFabrikarbeiten des entlegenen Nordwestens, die neuere Funde in 
reidier Fulle ans Licht gebracht haben, fur Ostasien kunstlerisdi sehr wenig 
bedeuten. Die Japanische Plastik der Heianreit wie sie nach dem poetischen 
Namen fur die neue Hauptstadt Kyoto genannt zu werden pflegt, hat sich h'eilidi 
sdion so stark Japanisiert, daB sie Ruckschlusse auf China kaum noch zulaBt 
Feinbeit, nicht GroBe der Form, ist ihr Ideal (Tafel 24 — 28). Die beweglichere 
Malerei aber scheint sidi ziemlich eng an die chinesischen Vorbilder anzu- 
sdilieBen, die von den grofien Aposteln des esoterischen Buddhismus, einer 
Schopfung dieser Zeit, in erheblicher Zahlvom Festlande mitgebracht wurden. 
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Lehre und Kunst dieser religiosen Ridituog^ (Tafel 29 — 32) sind zweifellos die 
Frudit indischer Ideen, aber wetiiger des Buddhismus, der damals in Indien 
selbst kaum nodi eine Statte batte, als des wieder auflebenden Hinduismus. 
Siva, der Zerstorer und Befruchter, wird In der furditbaren Gestalt Fudo's 
(Tafel 2? — 31) zu einer Offenbaning des Dainidii, des All-Einen, der in dera 
metapbysisdien System der beiden raystisdsen Sekten die Hauptstelle einnimint. 
Zweifellos aber hat slch dieser indisdie Elnflufi nur auf einen kleinen Kreis 
selbst der Kunstmalerei erstreckt, und im besonderen die Landschaft, die 
Hauptschopfung der T’ang, von der endlich jungere Meisterbilder wie Tafel 
33 — 35 wenigstens einen Abglanz geben, uberhaupt nicht beruhrt, aus dera 
einfadien Grunde, well es eine indische Landsdiaft nicht glbt. 

Das Japan der Fujiwarazeil (11. — 12. Jahrhundert) wendet sich von der 
dunklen Mystik des esoterischen Buddhismus sonnigeren Idealen zu. Der Ver- 
kehr mit China wird zwar keineswegs abgebrochen, aber doch eingesdirankt, und 
Japan kann sidi, zum ersten Male von der ubermachtigen Last der chinesischen 
Kultur wenigstens teilweise befrelt, endlidi auf sich selbst besinnen. Die Lehre 
des Jodo zeigte audi dera schwacheren Gelste den leichtenWeg zum Paradiese 
des Buddha Amida ( Amitabha), dem reinen Lande, in dera die gequalte Kreatur 
aonenlang, vom Web des Seins erlost, der Buddbaschaft entgegenreift, und 
Amidas milde Gestalt verdrangt bald die tiefsinnige, aber dustere Formenwelt 
des Geheirabuddhismus. Hochste Sdionheit von Farbe und Form wird erstrebt 
und erreidit (Tafel 36—43), der Mangel an Kraft, Ausdruck und Erfindung fuhrl 
aber bald zu einem toten Schema, bis in der Asbikagazeit die ganze religiose 
Kunst zu glasemer Eleganz erstarrL 

Den Ruhm der japanisdien Kunst in der ausgebenden Fujiwarazeit und der 
Kamakuraperiode (13. Jahrhundert), die nadi der tatsachlichen Hauptstadt ihren 
Namen fuhrt, begrundet nicht die religiose, sondern eine sehr weltlidie Kunst, die 
Malerei der Tosasdiule, die von den Japanern nach der alien Herzprovinz des 
Reiches auch als Yaraatoschule und damit als nationaljapanische Schopfung 
bezeichnet wird, Audi ihre Wurzeln aber reidien zweifellos in chinesischen 
Boden hinein. Ihrehistorischen Makimono (Tafel 44 — 55) geben die vollendelste 
Darslellung mensdilidier und tierisdier Bewegung, die wir kennen. Der Raum 
ist thnen gleichgultig, muB ihnen bei der gewihlten Form fortsdireitender Dar- 
stellung auch gleichgultig sein, und wird meist gar nicht oder durch einige 
Raumsymbole angedeulet In selbstandigen Koropositionen zeigen aber auch die 
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Tosatneister in den strengen Formen des T angstils tiefstes landschaftliches 
Empfinden (Tafel 56—57), und in jungerer Zeit wird auch fur das Makimono ein 
eigener Landscliaftstil gefunden (Tafel58,59), der allerdings an den durch die 
Form gegebenen Obergangsstellen von SieflC zu Szene und von Tiefenscbicht 
zuTiefenschicJit einer kunstlidienTrennung durch die bekannten konventionellen 
Wolkenbander bedarf (Tafel 60). Die Makimono mit hofischen Szenen erzlelen 
andererseits durch die geheimnisvolle Kunst der Farbe, Komposition und Stellung 
bei bewuBt schematischer Zeiehnung der vollig puppenhaften Kopfe eine ganz 
eigentiimlicbe Marchenstimmung, die der japanischen Kunst sonst selten eignet 
(Tafel 61, 62). Die trotz des winzigen Formats oft gewaltige Flachenwirkung 
beschwort den Gedanken an die groBen fur uns verlorenen Wandmalereien des 
MiWtlalVtis, dtskttv derTosastil tneW 

verdankt,alsraanannimmt. Auch die voroehmenBUdnisse, die besondereDomane 
derTosameister, s‘md ganz Konvenlion, aber von merkwurdigem Sllmmungs- 
gehalt (Tafel 63 — 65, 68). Sie haben die spatere Portratkunst, die tnalerische 
wie die plastisdie, immer in ihrem Banne gehaUen (Tafel 72 — 75). Die Tier* 
darstellungen endlich zeigen ni^t nur ein bewundernswertes Verstandnis fur das 
Leben desTierkorpers, sondern auch die hodtste Feinhe'it des Pinsels, der hier (rei 
von den Fesseln der Farbe in graziosestemTanze schwebt (Tafel 66, 67, 69, 70, 71). 

Im 15. Jahrhundert beginnt audi dieTosaschule in Regeln zu versteinern, 
als eine neue chinesIscheWoge Japan mit unerhorter Gewalt uberflutet. Die 
Hausmeier derAshikagadynasUe,nach denen die Zeitvom 14.bisl6. Jahrhundert 
genannt wird, nehmen den lange unlerbrochenen Verkehr mit dem Festland 
wieder auf, und wenige Jahrzehnte spater ist Japan eine kunstlerische Provinz 
Chinas. Hier war inzwischen der langsara zerfallenden T’angdynastie eine 
Reihe kleinerer Herrscherhauser gefolgl, die im Jahre 960 von der Sungdynastie 
abgclost wurden. Mehrere Aogehorige des Sunghauses waren selbst Maler 
von nicht geringer Begabung, fast alle Kunstkenner und Kunstfreunde, wie die 
Welt wenige geseben hat. KeVnWunder, dafi unter ihrer poUtisch und mili* 
tarisch nicht immer erfolgreidien Herrsihaft die Kunst zu unerhortem Glanz 
emporstieg und sich auf dieser Hohe bis tief in die Zeit der ihnen folgenden 
Mongolen (1279 — 1368) hielt. Fur uns, die wir von der groBen T’angkunst 
fast nichts wissen, bedeutet ihre Regierung die goldene Zeit der ostasiatischen 
Malerei. Jelzt erst ist der Pinsel das souveran beherrschte, zu den hochsten 
Leistungen befaliigleWerkzeug. Die Landsdiaft wie das Tier- und Pflanzenblld 
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wird zum tiefsten Ausdrucke der beseelten Krafte der Natur (Tafe! 78—92), 
selbsl das Slilleben ein poetisches Zauberbild (Tafel 93). Von der groBcn 
historisdien Malerei, die in derT’anj^eit die Kunst beberrscbt haben muB, jelzt 
aber hinter dem Stimmun^sbild zurucktritti sind nur wenlj^e Proben im Makimo- 
nostil erhalten (Tafel 94), die aber genugen,uns an der Ursprunglicbkeil des ja- 
panischenTosastils zweUeln zu machen.lni clgentUdienFigiirenbild klingl bei allcr 
GroBe der Form gelegenllich sdion die sanfte Zierlicbkell vor, die den Damen- 
bildern des Ming so vlele Bewunderer in Europa verschafft hat (Tafe! 95). Die 
religiose Malerei bedarf zur Darstellung der groBen metaphysischen Wahrhcit 
nidit mehr der kunstlichen Abstraktionen buddhislischer Systeme — menschllche 
Formen drucken sie ebensogut und besser aus. So treten an die Slelle der 
Myriaden Buddha und Bodhisattva die sdilichten menschiichen Gestalten des 
geschichtlidien Buddha und seiner Junger, der Arhat (Tafel 96 — 105). VielleicJit 
geht schon eine ahnliche Richtung in der Flastik der Kamakurazeit auf verirrte 
WcrkederSungzuruck (TafellOd— 109). Esislder Geist derZen*(Dyana»)Sekte, 
der diese Kunst erfDllL Ihre Lehre auch nur anzudeuten, ist absurd. Vemeint 
sie doch ausdrucklich dieMoglidtkeit, durchWorte zu ubertragen,was derWorte 
wert ist. Vielleicht gibt, was die Legende von ihrer Begrundung berichtet, eine 
bessere Vorstellung von ihremWesen als alle Abhandlungen. AIs Buddha auf 
dem Gelerberge sprach, so erzahit sie, ubcrreichtc ihm der Herr des Himmels 
eine goldfarbene Blume mit der Bitte, das Gesetz zu predigcn. Der Herr nahm 
die Blume und sdiwieg. Da ladiclte der ehrwurdige Maha-Kasyapa, und der 
Buddha sprach: ^Ich dcnkc den wunderbarenGedanken des Nirvana, das Auge 
des rechlen Gesetzes, dasich dir jelzt gebenwerde". Und Maha-Kasyapa wurde 
der erste Patriarch des Zen. Es vcrwirfl die verwidcelten Lchrsysteme, ja das 
Studium der buddhlstischen Schri(ten:Verchrung der Gotterbilder und BuB* 
Qbungen sind ihm nichtigc AuBerlichkeiten. Die Oberwindung des Selbst in 
tiefsterVersenkung wlrkt dicErlosung, das Einswerden mit dem Unlversum. Es 
gibt nichts groBes und nichts kleines, nichts bedeutendes und nichts unbedeu* 
tendes, eine Blume ist soviel wie der Buddha. Auch in der Kunst ist Intuition 
alles. Das wahre Leben liegt hinter der Erschcinung, der Kunstler gibt nur die 
Zauberformel, die den Weg zum Leben offnet,der Beschauer leiht ihr die wirkende 
Kraft, Kunstler und Beschauer werden eins. Es ist eine Kunst der Andeutung, 
nidit des Aussprechens, ihr naturlichcs Miltel die chinesischeTusche, die hier ganz 
Geist wird, und oft noch mehr der IcereRaum,den dicTusdie frei liBt Fur den. 




20 


ZEN-KUNST 


der in ihren Zauberkreis eingegang^en ist, bcdeuten dicTuschbilder der groBen 
diinesischen Meister (Tafel 110—119), die meUt Zenpriester waren, das hochste 
aller bildenden Kunst, nicht obwoh!, sondern well sie so wenig sagen. Ihren 
japanischen Nachahmern, die fast durAweg als Priesler oder Laienbruder der 
Zensekte angehoren, gehl diese traumhafic SelbstverstandliAkeil ab — sie 
sind 2iJ gesAickt und zu pinselgewandt, um imxner zu fuhlen, wann sie aufzu- 
horen haben (Tafel 120 — -139, Textabb. 2). 



Sesshu, Japan, 1420-1506 LanJ^tftaft Osaka, Tonomura 

Tusche auf Papier- H 41 cm 
Abb.2(S. G.) 


In den blutigen Burgetkrvegcn der ausgebenden Ashikagaieit, die mit der 
Einsetzung derTokugawafamilie in die erbliAeHausmeiersAaft ihrEnde finden, 
steigt eine neue Aristokratie des SAwertes zu Ehren undReiAtum auf, der die 
Zenkunst sehr wenig sagt. Die ganze Tatkralt und Bedenkenlosigkeit dleser 
kriegerisAen Parvenus riAtet siA auf die ErriAtung maAtiger Palastbauten 
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voll reichen Sdimuckes (Tafel 140). Sie fanden in 
den Meistern des mittleren Kano, deren Vorfahren 
nodi den Sungldealen Ireu blieben (Tafel 136, 
137), die Kunsller nadi ihremHerzen; ihre gold- 
und farbenprangendenWandraalereien und Setz- 
sdiirme (Tafel 141) sind an auBerlidi dekorativer 
Wirkungniditzuuberbieten. Zu Beginn derToku- 
gawazeit knupft Koetsu an die Uberlteferung des 
altenTosastils an, aus deminzwischenetne insipide 
Feinmalerei geworden war, und wird derSdiopfer 
einerSdiule, die dekorative Pracht mitGroBe und 
Feinheit der Form verbiodet (Tafel 143 — -148), in 
den letztenWerken des Korin aber in trotziger 
Pose endigt (Tafel 146/147). Im ubrigen beginnt 
unter dem unwiderstehlichen Drucke des Polizei* 
regiments derTokugawa auch die Kunst zu elslger 
Virtuositat zu erstarren. Die Rezeptmalerei der 
Kanoakademie wird allmichtig, nur im Anfange 
wenden sidi einigeMeister wie Shokwado (Text- 
abb. 3) und Miyamoto Niten (Tafel 142), roit einer 
Energie, die etwas kunsUicb anmutet, wieder dem 
Asbikagastile zu. Die stofflich gebundencn Zier- 
kunste bewahren sich linger ihre Frische, und 
selbst die langst vSllig sdiematisierte Plastik lebt 
in deti Masken fur das Nospiel wenigstens cin 
handwerkliches Scheindasein (Tafel 149). 

Erst im 18. Jabrhunderl bringt wiederum 
China wenigstens der Kunst des Burgertums 
einiges frischesLeben. Aber es ist das alte China 
nicht mehr — ihm hat die Mongolenherrsdiaft, die 
selbst vollig vom Erbe der Sung rehrte, ansdiei- 
nend wenigstens, den TodesstoB gegeben. An 
auGerem Gianze fehlt es freiUch auch den Ming 
(1368 — 1644) und denMandschu nichL Gewaltige 
Bauten entstehen, die allerdings nidits sind als 



Skokwadd, Japan, 1SS4 — 1639 
Hahn 

Tutcfie auf Papier - H.114 cm 
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MING (14.— 17. IAHRHUNDERT) 


Nadibildungen von Werken einer sch6pferis<i»en Zeit (Tafe! 150 — 151), und 
mit alexandrinischer Gelehrsatnkeit wird dasWissen und dieWeisheit des Alter- 
tums in riesi^en Saramelwerken zusammen^etfag^en. In der Kunst aber wird das 
Nachlassen der wirklich schopferischen Kraft flur zu bald oflenbar. Selten nocb 
wird cine Landsdiaft mit der gesammelten Kraft ursprunglicher Empfindung’ 
hingeschrieben(TafeI152, 156a), nie aber mit so liefer und innigerEmpfindung- 
wie in der Sungzeit. Meist sind die Minglandschaften, bei aller Feinheit des 
landschaftllchen Gefuhls und aller Pinselmeistersdiaft, nichts weiter als Kom- 
positionen, im eigentlicbsten Sinne, uberkommener Motive (Tafel 153 und 156b), 
die zierlichen Figurenbilder (Tafel 155) sdiwachllcbe Nachempfindungen von 
Vorbildern der Sungzeit (Tafel 95). Die starkste innere Kraft lebt nocb in den 
diaraVtervoWen Pinselspielen ieingebiWeter Litera'tD, die siiion in fruVitr Zeit. 
einen eigenen, bizarren aber ausdrucksvollen Stil ausbildcn (Tafel 154), spater 
immer mehr in einer erhabcnen Manicr erstarren und auch von Berufsmalem 
begelstert naehgeahmt werden (Tafel 157). Gcgen Ende der Mingrcit madit 
sich audi noch der europiische Einflufi zersl6rend gellend (Tafel 158). 

Aus der Misdiuog der cbinestsdien, selbst kraUig europaisierlen und der 
ganz wissensdiaftlichen hollandisdien Malerei wird urn die Mitte des iS.Jahr* 
hunderts die realistisdie Schule des Okyo geboreo, der aber, gleich seinen 
ersten Sdiulern, selbst nodi zu fest in der japanischen Oberlieferung wurzelt, 
um ganz in der Nachabmung von Naturformen aufzugeben (Tafel 159 — 162). 
Die geistreicben Pinselspiele der diinesisdien Literatenmalerei (Bunjingwa) 
fanden in den gebildeten Sdiichten des Burgertums glelchfalls sdiwarmeriscbe 
Verehrer und zahlrciche Nachahmer, die ihre Vorbilder nidit selten ubertreffen 
(Tafel 163, 164). Selbst das Sittenbild derTokugawazeit ist ein Kind der Ming- 
malerei. AnfangHch eincNebenbelustigungderKanomeister, wurde es auch von 
der Aristokratie keineswegs veracbtet (Tafel 165), spater aber aussdilie£lidi 
dem kleinen Burgertum ausgelicfert — die sorgliche Ordnung derTokugawa 
weist eben selbst die Kunste den Klassen zu (Tafel 166). Durch den Farben- 
holzschnitt ist es in Europa besonders gut bekannt. Als um die Mitte des 
19. Jahrhunderts Hinterlader und Datnpfmasdiine Ostasien der uberlegenen 
europaischen Kultur offneten, war in China wie in Japan eine Kunst nidit mehr 
zu zerstoren. 
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ERLAUTERUNGEN ZU DENTAFELN. 

QUELLEN DERABBILDUNGEN. 

1st keine Quelle anjegebeB, so liegcn Pbotographieen zu Gruode. 

B. Sh. = Bijutsu Sbfiei, Zeitsdirift, Tokjo. Shimbi Shoin, lett 1910. 

D. = VeroffentlldiuDg der GeseQsdtaft Dok&kwai. 

G. S. = Gunpo Seigwan, Zeitsdirift, Tokyo, GcQcaisha, seit 1913. 

H. T. = Horyuji Taikyo (Sdiatz desTempels Horyuji). Tokyo, Ktmstakademle, 1913ff. 

J. T.T.«= Japanese Temples and their Treasures, herausgegeben vom Minlsterium des Inneren, 

Tokyo, Shtmbi Shoin, 1910. 

K. >= Kokka, Zeitschrift, Tokyo, seit 18S9. 

Kankojo, Veroffentlidiung der Sammiunj' des GrafenSakalTadamldii, Tokyo, Shimbi Shoto,19I0. 
K. Sh. = Kondobutsu Sbashinshu (Klelnbronzen der kaiseilickeD Sammlun^ aus dem Horyuji). 
TokyS, Shoko Shuppansha, 1912. 

M. — Maruyamaha Cwasbfl (Album der Ma/wyaina>Sd>u9e), Tokyo, Sbimbi 5bo;o, IPOS. 

N. B. ™ Dai Nippon Bijutsu RyakusKi (Gesdiidtte der japasischeD Kunst), herausje^eben 

vom Haodeisministerium, TSkyb 1900 (audt fransoslsch oster dem Titel Histoire de 
Tart du Japon, Paris 1900). 

N. J. Bs Nas^wa Jijtatkashu (die 10 jroSen Meister der sudlidieo Schule), T&kyS, Shimbi 
Shoin, 1910. 

N.M. = NaoshuMeigwaeo (Meisterwerke der sudlidteB Schule), Tokyo, Shimbi Shoin, 1904 ff. 
N.S, =. Nihon SeiUa von R.Kudo. Nara 1910 K. 

S. Masterpieces by Sesshu, Tokyo, Shimbi Sboio, 1910. 

5. G. » Sesshu Gwashu, Tokyo, Shimbi Shoin, 1910. 

Sh.B. = ShlDaBokuh6shu(Meisterwerke4}iincsbdierSchri(tkuDst), Tokyo. Shimbi Shoin, 1910. 
Sh. M. = Shina Meigwashu (Meisterwerke chinesisdier Malerei), Tokyo, Shimbi Shoin, 1909. 
Sh.T. = Shimbi Taikwan (Selected Relics of Japanese Art). Tokyo, Shimbi Shoin, 19CCff. 

T. B [= Toyo Bijutsu Taikwan (such englbdi voter dem Tltel Masteipirces selected from the 

Fine Arts ol the Far F.aatX Tokyo, SWmVi Shorn, 

T.B.S.= Teikoku Bijutsu Shiryo (Materialien zur Gesddehte der Japanisdien Konst). Tokyo, 
Kaiserliches Museum, 1912ff. 

T.B.Z.=> Toyo Bijutsu Zula (Album ostasiatlsder Kuast), kerausgeg’ebea voa S. Taki, Tokyo, 
Kokkasha, 1909. 

Den in diesen \?erken gebotenen Ansdiauungssloff erganzen fur den hier behandelten 
Teil der ostaslatisdien Kunst die folgenden VerSffentlidivngen: 

Chinesisdte Malerei: 

Hikkoen (Nacbbildung eines Albums in der Sammiuog des Marquis Kuroda), Tokyo, 
Shimbi Shoin, 1912. 
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QUELLEN PER ABBILDUNGEN 


Buddhistische Kuost der Fujivvara- und Kamakurazeit io Japan: 

Yasan Reihoshu (Kunstschatze auf dam Kloaterber^e Kojraian), Tokyo, Koklca, 1903 
Kdshok! (Tafel 124/125): 

Nachbilduns-eo einea Albums mit den 8 bcruhmten chloesischen Landschaften in der 
Sammlung Akimoto, Tokyo, oboe Verlagsanjabe. 

Motonobu (Tafel 137): 

Motonobu GwashQ, Tokyo, Shimbi Shoin. 1903y 
Sotatsu (Tafel 144): 

Sotatsu Gwashu,, Tokyo, Shimbi Shoin, 1912. 

Korin und seine Schule (Tafel 145—148): 

Korinha Gwashu, Tokyo, Shimbi Shoin, 1906. 

Selected Masterpieces by Korin and Kenzan, Tokyo, Kokka, 1906. 

6kyo und seine Schule (Tafel 159 — 162): 

Maruyama Shijo ha Gwashu, Tokyo, Shuse'do, 1912. 

Japanisches BunjmjTwa (Tafel 163—164): 

BunjinTwa SafitaikashO (Werke der drei {roBen Meister des Bunjin^wa), T6kyo, Shimbi 
Shoin, 1909. 

Ukiyoe-Sehule (Tafel 16S-166): 

Ukiyoe GwashO,T6ky3, ShOseido, 1911 (2.A.). 

Ukiyoeha Gwashu, T6ky6, Shimbi Shoin, 1903. 

Chineaisehe Bildnerei und Baukunst: 

Chavaones, voyag'e ardieolofique dans la Chine septenlrioDale, Parts, Leroui, 1913ff. 
Chinesische Baukunst: ' 

China, Hagen, Folkwang, 1921, Band 2 (von Meldiers, Band 1 ist vSlHg unbrauchbar). 
Borsdimann, die Baukunst und religiose Kulfur der Chioesen, Berlin, G.Re!mer(im Ersdteinen). 
Fruhe japanisdie Bildnerei: 

With, buddhistisdie Plastik in Japan, Wien, Schroll, 1919. 

Im ubrigen bicten die grofieren europaischen Veroffentlichungen viel zweifelhaftes Gut. 
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Tafel 1 und Textabbildung 1. Der alle, g^elegentlich nodi ziemlidi spat 
geubte Braudi, dem Verstorbenen seine lebende und tote Umgebung^ in das 
Grab folgen zu lassen, um ihm ira Jenseils 2 u dienen, wurde in China bald durch 
die mensdilichere und weniger kostspielige Obung symbolischer Grabbeigaben 
abgelost, die fur das jenseils ja genugten- Von dem bauslichen Leben und den 
religiosen Vorstellungen des alien China gibt der in den letzten Jahrzehnten oft 
nadi Europe gelangte Inhalt raehr oder wenlger datierbarer Graber, meist 
Tonbilder des Gerats, des Viehs, der Dienerschaft des Toten, aber auch von 
Gottheiten, deren guterWille ihm nutzen konnte, ein farbenreiches Bild. Kunst- 
werke darf tnan von diesen fabrikmaBig hergestellten, meist in Modeln ge* 
prefileti Symbolen nidit erwarten, wenn auch anzunehmen ist, daB Vomehme 
und Reiche gelegenllich die Dienste wirklicher Kunstler in Anspruch genommen 
und edleres Material nicht gespart haben. Die besten Arbeiten dieser Art, wie 
das feine Knabenbild (Tafel 1) und das fast agyptisch machtige GefaB in 
Form eines Widders (Textabbildung 1), die mit einigen Bedenken der Han- 
zeit zugeschrieben worden sind, madien die voDige Vernicblung der IrQhen 
chinesisdien Plastik besonders schmenlidi fuhibar. Die grune, durdi Ver- 
witterung prSchtig opalisierende Glasur des Widders mag die grQne Patina 
einer Bronze nachahmen. 

* Tafel 2 und 3 (Sh. B. und Kankojo). Die diinesischen Schriftzeif^en drucken 
nidit Laute, sondem Worler aus. Es gibt ihrer desbalb ebensoviel wieWorler, 
die allerdings nicht Worter In unsererem Sinne, sondern Wortwurzeln darstellen 
und daher sehr vieldeutig sind. Immerhin wird selbst der maBig Gebildete 
nicht mit weniger als 3 — 4000 Worlern und ihren Zeidien auskommen konnen, 
die groBen Lexika verzeichnen 40000 und mehr. Es madit daher einige Muhe 
die cbinesisdie Sdirifi zu eriernen, uad der erwadisene EuropSer wird kauis 
je dahin gelangen, sie wirklich zu beherrsdien. Das ist aber audi ihr einziger 
Mangel: im ubrigen macht sie ibre Bildhaftigkeit, Kurze und Schonheit zum 
vollkoromensten aller Schriftsysteme. Die Moglichkeit, das chinesische Wort- 
zeichen ohne Rucksidit auf den diinesischen Laut, etwa in der Art unsererZahl- 
zeichen, die z. B, elns, einer, un, one gelesen werden konnen, auch in nicht' 
chinesischen Sprachen zurWortbezeichnung zu verwendepj*’hal ihr die Herrschaft 
in der ganzen ostasiatischen Welt verschaffL Der Textausschnitt (Tafel 2) gibt 
die strenge und korrekle, das Schriftgemalde des chinesischen Zen>Pr1esters 
Wu-chun (Tafel 3) eine etwas freiere Form, die Schriften der Tafeln 63 und 143 
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ERLAUTERUNGEN TAFEL 5 -9 


die Kursive und die aus ihr ahgeleitete Japanische Schrift in besonders schonen 
und ausdrucksvollen Beisplelcn. 

Tafel 5 (J.T.T.183). Kwannon, diin.Kuan-yin, ist eine chinesische Golt- 
beil der Liebe und des Erbarmens, die spaler mit dera indiscben Bodbisattva 
Avalokilesvara gleidi^esetzt wird< Sie Irilt in den mannigfachsten, meist weib- 
licben Formen auf, am baufigsten als BegleUfi^ur dea Iranszendentalen Buddha 
Amida, dessen AuBerung' sic ist. Die sdion im Tempelinventar von 761 emahnte 
Holzstalue wird dasXVerk elnes eingewanderten Chinesen oder Koreaners seln; 
einem Japaner dieser Zeit kann weder die raeisterhaite Fuhrung des Messers 
nodi eine Beherrsdiung der MetalUedinik tugelraut werden, wie sie die Bronze- 
krone verrat, Trotz mancher Zuge der Erstarrung gehort diese spate Sdiopfung 
des\yei-Stfls zu den erhabensten Gotterbildern des Ostens. 

DieTafeln 6 und 7 (J.T.T. 186,K.Sh.) stellen den Erloser der komroenden 
Weit Maltreya (jap.Miroku) dar, ahneln aber in Haltung und Empfindung einer 
Form der Erbarmerin Kwannon, der mit dem Wunsch*Kleinod (Nyo!rin)i und 
werden h*au{ig so genannb Die weidien und edlen Linien und die traumhafle 
Stimmung desMiroku des ChQgOji sind wohl die Schopfung elnes der kontinen- 
talen Kunstlerj die dem HoryOji enlstammende wesentlidi derbere Bronze das 
Werk eines japaaischen Schulers. 

TaJel 8 (J.T.T.219). Die grandiosen Wandbilder des H6ryu)i, deren ge- 
naues Datum die Baugesdiichte des Tempels in ziemlidiem Dunkel laBt, sind 
die einzigen groBeren Denkmaler derMalerei des 7. Jabrhunderts und last der 
einzige Versudi einer wirklich moouraentalen Malerei in Japan. DaB Entwurf 
und Ausluhrungvon japanern stammen, hat nidit vielWahrsdieinlidikeit lur sidi. 
Die indischen Zuge herrschen in einem soldien MaBe vor» daB man beinahe 
aui einen indischen Kunsller schlieBen modite. indessen steht sie an Reinheit 
der Linie und monumentaler GroBe anscheinend hoch uber den erhaltenen 
indischen Wandbiidern (Ajanta usw.). Mit den technisch verwandten rohen 
Typenbildern von Turfan haben sie nodi weniger gemein. 

Tafel 9. Audi die in Linie und Ausdruck gleich erhabene Bronzekwannon 
des Toindo wurde man geneigt sein, nad» Indien zu weisen, wenn es dort so 
beberrschtes Formgefuhl gabe, und wenn es nieht feststande, daB sie von der 
Gattin des 654 gestorbenen Kaisers Kotoku seinem Gedachtnis geweiht wurde. 
Zu der Kwannon desYumedono (Tafel 5)» die in dem geomelrisdien Kurven- 
spiel ihrer Kleidung wie in einer Schetde steckt, steht das bluhende Leben 
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ihres Korpers und der sc})meidielnde Flufi des Gewandes bei aller Strenge in 
auffallendem Gegensatze. 

Tafel 10 und 11 (N.B. und H. T.H. 19). DiezierlicheAmidatrinitat (Araida, 
der Buddha des westlidien Paradieses, das transzendentale Gegenbild des ge- 
sdiiditlidienBuddha, und die ihm bergegebenenBodhisattva Kwannon undSeishi) 
gehort zu dem Hausallar der 733 verslorbenenTachibana Fujin, der Muller der 
Kaiserin Komyo. Den Hintergrund der trotz des spaten Datums fast altertumlidi 
wirkenden Figuren bildet eines der groBten Meislerwerkedes japanisdien Bronze* 
gusses, ein Schirm mil indisch anmutenden Engein auf Lotusbluten in einem Relief 
vonhodislerWeichbeit undSdionheit. Auch derHeiligenschein ist von feinstem 
Linienreize. 

Tafel 12 (J.T.T.205). Ara nachsten steht der Kwannon desT6md6(Tafel9) 
der kolossale Yakushi des nadi ihm genannten groBenTempels beiNara,zu dem 
audi das Toindo gehorL Die Statue wurde von Kaiser Temmu der Gottheit 
gelobt, als seine Gatlin von einer scbweren Augenkrankheil befallen war, aber 
erst nach selnemTode vollendet (697). Yakushi, ein transzendentaler Buddha, der 
!m Osten des Cberweltlldien Sumeruberges wohnt, wurde in Japan zum Heilgotte, 
detn Efloser auch von korperlichen Qualen. 

Tafell3(N.S.). DastrolzspatererAnbautenbesonders fein proportionierte 
Gebaude birgt in seinem Innera einige der groBartigslen Werke japanischer 
Plaslik, u.a. die Statue Tafel 16. 

Tafel 14 (T. B. Z.) Auf der Innenseite des zcrfallenen Grabumbaues hat der 
eigenllidie Grunder derT’ang-Dynaslie den sechs Sdiladitrossen ein Denkmal 
gesetzt, die ihn durdi alle seiner Thronbesteigungvoraufgehenden Kampfe ge- 
tragcn batten. Den Braunen „HerbsUau“, dem ein gepaniertcr Krieger einen 
Pleil aus der Brust ziebl, ritt der Furst, als er 621 zur Eroberung von TungTu 
auszog. Die Reliefs, deren Entwurfe wohl von einem Maler slammcn, sind in den 
Ictzten Jahren von Grabsdianderngeraubt worden. U.a. hat das Museum in Phila- 
delphia Teile erworben. 

Tafel 15 (J. T. T. 229). Die vier Weltenwadilcr gehoren zu den altindischen 
Gottheiten, die der Buddhismus in den Dienst seiner ubergottlichen Welt stelll. 
Das Material der Statue ist cine aus Ton und Pflanzenfaser zusammengeknelete 
und bemalte Masse, die Augen sind aus schwarzem Stein. 

Tafel 16 (N.). Material, Tedinik und Moliv ihneln dencn der Statue 
Tafel 15. 
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Tafel 18 (J.T.T.241). Die Statue besteht aus Kanshitsu, lacJcgetrankter 
Leinwand, die uber einem Kern von Holz oder Korbjeflecht raodelliert und 
dann bemait, meistens aber,wie bier,vergoldet wurde. Die voUkommenen Ver- 
haltnisse, Reinbeit der Linien undHoheit des Ausdruckes stelUen sie selbst unter 
denWerken der Tempyozeit an den ersten Platz. Die kleinen, z.T. verlorenen 
Kopfe auf dem Haupte, die dieser Form der Kwannon, der „ elfgesiditigen zu- 
kommen, bezeichnen ihre Eigensdialten und Erscheinungsforraen. 

Tafel 19 (J.T.T.237). Dem fludiligen Beschauer, namentlich wenn er sich 
von dem Dogma der wellbeherrsdiendcn Anlike noch nicht frei gemacht hat, 
wird sid) vor dieser Statue eines der 10 groBen Schuler des Buddha sofort der 
Vergleich mitgewissengn'echischenundrSmisdien Rednerbildnissen aufdrangen. 
InWahrheit ist sie aus vollig versdiiedenem, geradezu entgegengeselzt gerich- 
tetem Gei&te geboren. 

Tafel 20. Diese Maske esnes alten Mannes gehort zum Rustzeug der 
komischen Zwisdienspiele, deren derbe Possen, ganz In der Art des griedilsdien 
Satyrspleles.den feierlichen Ernst der buddhistischen Pantoroimen unterbrachen. 

Tafel 21 (J.T.T,247). Vor diesem Bilde der Klchljoten, einer japantsdien Form 
der Indischen GlQcksgottin Sri, liefi Kaiser Konin (?) urn 770 im Yakushiji eine 
feierliche Andacht halten. Die ungefahre Entstehungszeit ist damit gegeben. Da 
von der Malerei der Nara-Pcriode sonsl nldits erhalten ist, wird man aus dem vollig 
japanischen Charakter des Bildes nidit gar zu weitgehende Schlusse ziehen durfen. 

Tafel 22 {J.T.T.244). Ober das Material siehe bei Tafel 18. Spalere Aus- 
besserungen haben wenigstens den Kopf unberuhrt gelassen. 

Tafel 23 (K.160). Rydben, der Grunder des gewaltigenTempelsTodaiji in 
Nara, starb 773, die Statue scheint aber erst einige Jahrzehnte spater in seinem 
Gedaditnislempel aufgesteUt worden zu sein. Von der plastischen GroBe dieses 
scbonsten Portrats des T’ang-Stils gibt die Aufnahme keine Vorstellung. Wie 
diese Kultbildnisse fast immer, stebl es an so dunkler SteUe, dafi der Photograph 
nur mit kunstlichem Lichte arbeiten kann, 

Tafel 24 (N. B). Die schone in Form und Empfindung schon ganz japanische 
Skulptur war noch vor wenigen Jahrzehnten ein Trummerhaufen. Der Korper 
ist fast ganz das Werk eines geschickten Restaurators. der Kopf aus Holz da- 
gegen gut erhalten. 

Tafel 25 (K.161). Die halb sagenhafte Kaiserin ist hier als Kultgottheit 
des natJonaljapanischen Shinto dargestelU, der im 9. Jahrhundert kaum mehr 
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bedeutete als erne lokale Form des Buddbismus,tragt aber.wle die seltenen SKintd- 
bilder fast immer, die dur^aus mensAlidien Zuge evncr vornehmen Japanerin. 

Tafel 26 — 28 (J.T.T.276,303,N.S.). Nirgends pragt sich diejapanisierung 
und Vermenschlichung des buddktstischen KuUbildes im 9.und lO.Jahrhundert 
klarer aus, als in den drei scbonen Kwannonfiguren. Der Grazie der Linie ist 
der religiose Ausdruck groBtenteils sdion geopferL In den beiden sechsarmigen 
Kwannon ist aber das sdiwierige Problem derVielheit der Arme, die dera eso- 
terisdien Buddhismns der Ausdrudc einer tiefsinnigen Symbolik war, zu voll- 
kommener Harmonic gelost. 

Tafel 29 — 31 (J.T.T.372,294,295). Fudo ist cine Form der indiscdien 
Gottheit Siva, die von der buddhistisdien Mystik als eine AuBerung des hochsten 
geistigen Buddha Dainichi aufgefaBt und ais eines der blldllcben Mittel zur Er- 
lassung der mystisdien Wahrheiten besonders haufig dargestellt wurde. Das 
Original des Bildes Tafel 29 soli 833 von Kuko nach einer Vision des Chisho 
Dafshi, des Hauptmeisters des esoteriscben Buddhismus, geraalt worden sein 
und wird nocb heute als Gegenstand einer Verebning, die des auBeren Auges 
nidit bedarf, keinem Sterblidien gezeigt — nach der volkstumlichen Anschauung 
bringt sein AnbUck sicheren Tod. Der Fudo Tafel 30 und 31 gilt als Werk des 
Chisho Daishi selbst Hier erscheint die furchtbare Gottheit zum ersten Male 
in seiner ganzen finsteren Herriichkeit, von Flammen umloht, auf gespenster* 
haften Felsen, mit alien mystischenWaffen, seinen beiden Begleitern selbst ein 
Gegenstand des Grauens. 

Tafel 32 (T.B.T.I). Zu Beginn derFujiwarazeit drangl die Jodosekte mit 
ihrer hoffnungsreidien und verstandltdien Lehre von dem Buddha Amida, dem 
Herrsidier im westliAen Paradiese, zu dem allein glaubiges Vertrauen den Weg 
■wrist, latigsam die lirisinnigeMystik des esoteristhen Buddbismos in den Hinter- 
grund, und die Darstellung der Gottheit, wie sie in himmlischer Glorie die Seele 
des Glaubigen in sein Reidi heirafuhrt, wird immer hiufiger. Der Amida des 
Nonnenklosters Hokkeji ist der Auftakt In den breiten Flachen dieses fruhen 
Fujiwarabildes, dessen Farbenharmonie von einem unbeschreiblich pradiligen 
Purpurrot beherrscht wird, und in dem volligen Verzicht auf zierliches Orna- 
ment ist nodi die ganze GroBe des T’ang-Stils lebendig. Nur die Linien der 
FuBe und der zu einer Mudra versdJungenen Hande verraten die Fujiwara- 
empfindung, die formaler Sdionheit die Kraft und Innigkeit rellgiosen Ausdrucks 
mehr und mehr opfert. 
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Tafel 33 (T.B.T.I). Die LandsAaft mit dem eisernen Stupa, in dem nach 
der Legende Vajrasatlva dem indischeo Aposlel Nagarjuna die Geheimlehre 
des raystischen Buddhismus offenbart haben soli, hat die GroBe des landsdiaft- 
lichen T’ang-Stiles nocb vollkommen bewahrt. 

Tafel 34/35 (K.252). Auch dieses schone Makimono ist der T’ang-Ober- 
lieferung treu geblieben, wenn es vielleidit auch erst der Sungzeit entstammt. 

Tafel 36 (J.T.T.355). An Schonheit der Farbe, Feinheit der Linie und 
Reichtum des Goldornaments wird dieser Shaka von keinem buddhislischen 
Bilde in Japan erreicht. Aber dasWesen des Buddha ist in all diesen sinnlichen 
Reizen sdion volllg verschwunden. 

Tafel 37, Der beinahe in halber GroBe des Originals reproduzierte Bodhi* 
sattva, die linke Nebenfigur eines Amida wie Tafel 40, laBt vor allem die un- 
sagbare Feinheit des Details erkennen, die fur die Fujiwarakunst so bezeichnend 
ist und die buddhistischen Figuren beinahe zu Ornamenten macht 

Tafel 38/39. Jizo, eine der )iebli<bsten Gestalten des spaleren Buddhismus, 
ist der Troster und Erloser der gequalten Schatten im Fegefeuer, der gott« 
liche Schutzgeist der Kinder, der Heifer auf gefahrvoller Reise. £r tragt das 
buddhistische Juwel und den Rasselstab, mit dem der fromme Wanderer das 
kleine Getier vor seinem zermalmenden Sdiritte warnt. Das schone Kamakura- 
bild, wohl die eindrucksvollste aller erhaltenen Jizddarstellungen, bewahrt von der 
Fujiwarakunst die Harmonic der Farbe und die Feinheit des Ornaments, ohne 
ihnen das seelische Leben zu opfcrn. Die ersleWirkung der immer machtiger 
eindringenden Sungkunst ist deutlidi zu spuren. 

Tafel 40/41 (T.B.T.II und J.T.T.444). Unweltlicb groB erscheint Amida, 
in uberirdischem Goldglanz strahlend, mit seinen beiden Bodhisattva Kwannon 
und Seishi hinler den Bergen, fur den Bewohner der Kaiserstadt Kyoto dem 
heiligen Klosterberge Hieizan, die Seele des Glaubigen in sein himmlisches 
Reich zu geleiten — im wirklicben korperlithen Sinne, denn an der Schnur, die 
durdi seine Hande gezogen ist, hielt sich im Todeskampf der Sterbende. Die 
kuhle Eleganz der Zeichnung, die hier nodi starker hervortritt als bei dem Shaka 
des JingojtjSteht im seltsamen Gegensatzzu dieser Bestimmung. Die japanischen 
Kritiker, die trotz des Datums 987 dieses typische Jodo-Bild dem Ausgange 
der Fujiwara* oder dem Beginne der Kamakurazeit zuschreiben, werden daher 
wahrsdieinlidi RecJit haben. 

Tafel 42 (Sh.T.). 
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Tafe\ 43 (H.T.XXlll). Von dcm voHjgenWandel der reVigios-kunsllerisdien 
Empfindung in der raittleren Fujiwarazeit gibt nichts eine bessere Vorstellung^ 
als die reife Schonbeit der klugen Hofdame, die bier In Gestalt der indiscben 
Gliidcsgottin neben dem Weltenhuter Bisbamon an heiligster Stelle steht, eines 
der feinsten und raffiniertesten Bildnisse Ostasiens und ein wurdiges Denkinal 
dieses Zeitalters der Frau, aber vom Geiste des Buddhismus so fern wie moglich. 

Tafe! 44 (K. 81, nadi einem Farbenbolzsdinitt). Die Rolle, der dieser 
Ausschnitt entstammt, wird mit einigen anderen, ursprunglich zugehorigen, dem 
Mitsunaga (s.Tafel 45ff.) zogeschrieben, wabrsdieinlidi zu Unrecht. 

Tafe! 45 — 47, 48a geben Ausschmtte aus dem ersten und letzten der drei 
Makimono der Sammlung Sakai wieder, die aU Tomo no Dainagon (oder Ban- 
dainagon) Emaki (BildroUendesTomo no Dainagon) in Japan allgemeinbekannt 
sind. Sie schildern das Inlriguensplel des Tomo no Dainagon Yoshio gegen den 
Minister (Sadaijin) Minamoto no Makoto (866). Yoshio lafit eins der Tore des 
Kaiserpalastes in Brand setzen und denunziert Makoto als den Brandstifter, 
indessen kommt die Unschuld Makotos bald an den Tag und Yoshio selbst trifft 
das Schicksal der Verbannung, das er seinem Gegner zugedacht hatte. Tafel 48a 
(nadi elner Kopie tn Berlin) schildert die wildbewegte Volksmenge auf der 
einen Seite des brennenden Tores, Tafel 45 (nach Sh.T.) gibt einen Ausschnitt 
aus der entsprechenden Gruppe auf der anderen Seite. Mitsunaga, deni die 
Rollen mit groBerWahrsdieinlithkeilzugeschricben werden.war der beruhmteste 
Maler seiner Zeit, von seinem Leben wissen wir aber nicbts als einige Daten, 
die seine Blute auf elwa 1170 festlcgen, und die Namen verlorener Werke. Er 
ist der groBte DarsteUer des japanjschen Volkslebens und der groBte Darsteller 
selbstvergessener Leidenschaft, den Japan hervorgebracht hat Selbstbeberr* 
schung auch im AuBersten ist in Ostasien dem Manne desVolkes strenges Gesetz, 
dem Vornehmen und gar der vornehmen Frau beinahezweite Natur: welche Hollen 
unler dieser Decke gluhen, zeigt das ergreifende Bild der beinabe sdiamlosenVer- 
zweiflung ira Frauengeraach des Yoshio (Tafel 46/47, nach einer Kopie in Berlin). 

Tafel 48b — 53. Das Heljimonogatari (Erzahlungen aus der Periode Heiji, 
1159)besteht aus drei Rollen, von denen sich die erste und sch5nste in Boston 
befindet Sie sdiildert den Aufstand des Fujiwara Nobuyori und Minamoto 
Yoshitomo gegen das Regiment des damaU allmachtigen Taira Kiyomori, die 
Entfuhrung des Kaisers Goshirakawa aus dem Sanjopalasle (Tafeln 48b, 49 a, 51), 
die Niedermetzelung des kaiserliehen Gunstlings Fujiwara Michinori (Shinzai) 
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Tafel 57. Wie die meisten erhaltenenLandsdiaften des japanischen Mittel- 
aiters dient audi das sdioneBild des imMondltcht traumenden Mikasa-Berges 
nuralsbesdieidenes Gliedder ansdiauHdienDarslellungreligioserVorstellungen. 
Es bildet den Hintergrund einer Kasuga-Mandara, die dem profanen Auge einfadi 
eine Ansidit des groBen FCasuga-Heiligtums bei Nara schelnen mag. Dem 
Glaubigen aber bedeutet sie durd) die inneren Bezlehungen der .einzelnen 
Tempelgnippen zu ihren Gottheiten, die als Ersdieinungsformen gewisser 
metaphysisdier Krafte aufgefafit werden, und aucb der landsdiaftlicben Elemente 
eine Bild gewordene Heilswahrheit. 

Tafel 58/59 (Sh.T.). Von Enl, dem Melster der Rollen, aus denen dieAb- 
bildung einen kleinen Ausschnitt wiedergibt, wissen wir nichts als seinen 
Namen und das Datum 1299, die eines der Makimono verzeichnet Sie stellen 
die Wanderung des Priesters Ippen dar, der den groBten Teil seines Lebens 
auf Missionsreisen durcb alle Provinzen Japans verbracbte. Im Gegensatz zu 
den anderen Tosameistem behandelt er die Relseerlebnisse seines Helden nur 
alsVorwand, um seine unersdiopflidielaDdsdiaftlidiePhantasiespielenzulassen, 
fur deren Formungen er einen eigenen Stil erst scbaffen muBte. 

Tafel 60 (T, B. T. III). Der Aussdioilt aus einer der Fortsetzungen des 
Lebens Midiizanes (s. Tafel 54/55) — * der Verbannte flebt von dem BergeTempai 
den Segen des Himtnels auf den undankbaren Kaiser herab — ist das sichere 
Werk eines spaten Epigonen der Tosasdiule, des Mitsunobu (1433 — 1525), der 
in seinen drei Eigensdiaften als Erneuerer der fast vergessenen Scbule, alsBe- 
grunder einer amtlidi anerkannten Akademie und als Sdiwiegervater des Kano- 
heiligen Motonobu einen ziemlich unverdienten Ruf genieBt. Der landsdiaft* 
lidie Slil der Tosa ist bei ihm voUige Sdiablone geworden, aber gerade deshalb 
besonders klar ausgepragt. Sehr wahrsdieinlidi bat diesen grun>blau*goIdenen 
Landschaften des jungeren Tosa eine diioesisdie Landscbaftskonvention als 
Vorbild gedient. 

Tafel61 (K.15). Im Jahre 1164 stiftele Taira Kiyomori, der erste Minister 
und tatsacblldie Regent, dem Shintotempel auf Itsukushima zweiunddreiBig bud- 
dbistiscbeRollen,die samtiich vonMiigliedem seines Hauses geschrieben waren — 
ein besonders bezeichnendes Zeugnis fur die vollstandige Verschmelzung von 
Shinto und Buddhismus, die wahrend des ganzen Mittelalters nicht gelostworden 
ist Die pracbtigen, inTuscbe, Gold und Silber auf versdiiedenfarbiges, mit Gold 
undSilber bestaubtesPapier gesdiriebenen, in reidieBrokate gefaBten, in Kristall 
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(Tafel 49b, 50, 52) und seiner ganzen Familie (Tafel 53) endlldi den Abzug 
der Mordbrcnner mit den Hauptern der Erschlagenen. Einer Erliutening wird 
diese sachlichsteund furchslbarsteDarstellungdes Krieges nichtbedurfen. Der 
Meister ist unbelcannt, einc luftJge OberJieferung nennt ihn Kelon Sumlyoshi. 

Tafel 54/55 (T. B. T. II und T. B. S. H. 6). Sugawara Michizane gehort zu 
den sympathischsten Gestallen der japanisdien Geschichte. Seine staats- 
mannisdie Begabung, feme Bildung und adelige Gesinnung batten ihn zu den 
hocbsten Ehren erhoben, als ihn eine hSHsche Intrigue sturzte und in die Ver- 
bannung nacjj Chikuzen trieb, wo er, fern von dem verehrten kaiserlidien Herrn, 
einsam starb. Die Nachwelt preist ihn alsVorbild uncrschuttcrlieher Vasallen- 
treue, verehrt ihn noch heute als den Gott der S(^riltkunst und schmtidite 
sein Leben5ges<hichte mit bunten Legenden. Der bedeutendste seiner Tempel 
ist der Kitano jinja in Kyoto, der mehreie Bilder seines Wirkens als MensA 
und als Gott besitzt, u. a. auA die Rollen Tafel 54j55. AU Meister gilt der 
Oberlieferung Nobuzane, einer der gro6ten Kunstler der TosasAule des 13. Jahr« 
hunderta. Die ZusAreibung ist mehr als zweifelhalt, der unbekannte Meister 
aber gehort zu den groBten der japanisAeo Kunst Von der ungeheuren 
Phantasie, der lebendigen Charakterlstik und der farbigen SAonheit dieses 
ZaubermirAens gibt die in Ermanglung besserer Vorlagen gewahite ziemliA 
hausbaAene Episode, in der MiAizane die seiner weiAIiAen Gelehrsamkeit 
spottenden Hoflinge in der adligen Kunst des Bogens AieBens bes Aamt (Tafel54), 
keine reAfe Vorstellung. Seine ganze Kraft entfaltet der Meister erst in den 
visionaren Szenen, dem gespenstisAen GewlUer, das naA des Helden Tode 
uber die sAuldbewufiten Hoflinge bereinbriAl, den grauenbaftenHollenvisionen 
(Tafel 55) und der entsetiUAen Datstellung vonTod undVerwesung im hoAsten 
Himmel. Die Szenen aus dem MensAenleben sAwelgen umgekehrt in be- 
hagli Astern Humor — der Witz seiner Profile vor allem Ist unersAopfliA. 

Tafel 56 (T. B. T. I). In der Fujiwara- und Kamakurazeit sAeinen SAirme 
mit LandsAaftsbildern haufig gewesen zu sein. SAirme mit malerisAen 
AnsiAten der groBen Shingonleropel wurden um das Krankenbett oder 
Sterbelager gestellt, um den Sterbenden wenigstens symbolis A der Segnungen 
teilhallig werden zu lassen, die von der heiligen Statte ausgingen. AuA das 
Bild des poesieberuhmten NaAilalles in der Provinz Kishfl, wohl die sAonste 
aller TosalandsAafteu, bildete orsprungliA einenTeil eines SAlrmes und ist 
erst in spaterer Zeit als Kakemono gerahmt worden. 
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Tafel 57. Wie die meisten erhalteneo Landschaften des japanischen Mittel- 
alters dient auch das schoneBild des im MondlicJit traumeodenMikasa-Berges 
nur als besdieidenes Glied der anscbaulidienDarstellun^ religISserVorstellungen. 
Es bildet den Hintergrund einer Kasuga-Mandara, die dem profanen Auge einfach 
eine Ansicbt des groSen Kasuga-Heiligtums bei Nara schelnen mag. Dem 
Glaubigen aber bedeutet sie durch die inneren Beziehungen der .einzelnen 
Tempelgruppen zu ihren Gottheiten, die a)s Erscheinungsformen gewisser 
metapbysischer Krafte aufgefa6t werden, und audi der landschaftlidien Elemente 
eine Bild gewordene HeiUwahrheit. 

Tafel 58/59 (Sh.T.). Von Eni, dem Meisler der Rollen, aus denen dieAb- 
bilduDg einen kleinen Ausschnitt wiedergibt, wissen wir nicbts als seinen 
Namen und das Datum 1299, die eines der Makimono verzeldinet. Sie stellen 
dieWanderung des Priesters Ippen dar, der den groBten Teil seines Lebens 
auf Missionsreisen durdi alle Provinzen Japans verbracbte. Im Gegensatz zu 
den anderenTosameistern behandelt er die Reiseerleboisse seines Helden nur 
alsVorwand, um seine unersdiopflidtelandscbaltlicbePhantasiespielenzulassen, 
fur deren Formungen er einen eigenen Stil erst scbaffen muBte. 

Tafel 60 (T. B. T. 111). Der Aussdioitt aus einer der Fortsetzungen des 
Lebens Micbizanes (s. Tafel 54/55) — der Verbannte fleht von dem BergeTempai 
den Segen des Himmels auf den undankbaren Kaiser herab — ist das sichere 
Wcrk eines spaten Epigonen der Tosaschule, des Mitsunobu (1433 — 1525), der 
in seinen drei Eigensdiaften als Emeuerer der fast vergessenen Schule, als Be- 
grunder einer amtlich anerkannten Akademie und als Schwiegervater des Kano- 
heiligen Motonobu einen ziemlidi unverdienten Ruf genieSt Der landscbaft- 
licheStil derTosa ist be! ihm voUigeSdiablone geworden, aber gerade deshalb 
besonders klar ausgepragt. Sehr wahrscheinlidt hat diesen grun-blau-goldenen 
Landschaften des jungeren Tosa eine diinesisdie Landscbaftskonvention als 
Vorbild gedient. 

Tafel 61 (K.15). Imjahre 1164 sliftete Taira Kiyomori, der erste Minister 
und tatsachlicbe Regent, dem Shintotempel auf Itsukushima zweiunddreiBig bud- 
dhistisdieRollen,die samtlich vonMitgliedern seines Hauses gesdirieben waren — 
ein besonders bezeidinendes Zeugnis fur die vollstandige Verschroeizung von 
Shinto und Buddhismus, die wahrend des ganzen Mittelalters nicbt gelost worden 
ist. Die pracbtigen, in Tusche, Gold und Silber auf verschiedenfarbiges, mit Gold 
undSilber bestaubtes Papier geschriebenen, in reidieBrokate gefafiten, in Kristall 
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und Goldbronze montierten Sutren tragenje ein Einleitungsbild, das meist nur 
in sehr loser Beziehung- zu dem Inhalfe steht — zweifellos nitiit das Werk der 
frommen Prinzen und Prinzessinnen, die den Text sdirieben, sondern der erstcn 
Maler des kalserlicben Holes. Mit dem farbigen Grunde, der mit Gold und Silber 
in mannigfachen Formen von leichten Wolken bis zu massigen Blocken belegt 
ist, gehen die wie Schmetlerlinge prichtigen, ganz scbematisch behandellen 
Figuren und Landschaftsmotive zu ernem Ganren von hochster dekorativer 
Pracht zusammen. 

Tafel 62 (nach einetn Farbenholzschnill K.43) gibt ein Bild aus einem von 
drei Makitnono wieder, die das Tagebuch der Murasaki Shikibu illustriereci und 
uber versdiiedene japanische Sammlungen vcrstreut sind. Die grofite alter 
Dichterinnen schildert darin die Ereignissc der Jabre 1008 — 1009 am Hole 
der Jolotnonin, der ersten GemaKltn Kaiser Ichijos nad) der Kaiserin. Neben 
einer Gruppe von verwandten, aber elwas SUeren Rollen, die das Genji Mono* 
gatari, die bedeulendste japamsche Novellensanornlung, bebandeln und dem 
Takayosbi zugeschrieben warden, leider aber nidit binreidtend gut vervleltaltigt 
s'md, bezeidinen dlese Makimono den Hohepunkt der hofisdien Tosamalerei. 

Talel 63 (K. 219),Talel 63 (Sh.T.). Sdron Iruh sind die groBen japanisdien 
Dldiler und Didilerinnen in Gruppen von scdis, sedisunddreiBig usw. (Rok- 
kasen und Sanjflrokkasen) zusammengefaBt und audi dargestellt worden. Das 
alteste erbaltene Beispiel sdieint das Brudistudc aus einem Makimono Tafel 63 
zu sein, die Festlegung der Haltung und Attribute, die jede einzelne Person- 
lichkeit ein fur alle Mai kennzeidincn, liegl aber sdion wesentlich fruher. Der 
Name des Dargestellten ist dem Kundigen auf den ersten Blick klar, obwohl 
in diesen Portrats jeder Versudi einer Charaktenstik durch individuelie Zuge 
vermieden und die Gesichter z. B. kaum durcb ein paar konventionelle Schnorkel 
angedeutetwerden. Audi derRaumwird gar niditoder nur durch einigeSyrobole 
hofisdien Lebens bezeidineL Aus den Frauen sind schon gegliederte Massen 
prachtigsten Brokates, aus den Mannern schlicbte schwarze Blocke geworden. 
Aber die Vornehmheit dieser Portratabstraktionen entspringt gerade dresem 
Mangel individuelien Lebens. 

Tafel 64/65 (J.T.T.456 undT.B.S.H,6). YoritoraoistderErste undGroSte 
des kriegerisdien Hauses Minamoto und der Begrunder der Hausmeiersdiaft, 
die seit dem Ende dcs 12. Jahrhunderls bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts die 
tatsSdilldie Regierung inne hatle. Das vomehme Bildnis wird dem Takanobu 
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(1141 — 1204), dem beruhtnten Maler hofiscfaer Portrats.mit rweifelhaftem Rechte 
zugeschrieben. Die groBartige Silhouette steht in jedem Sinne an der Spltze 
der japaniscben Bildniskunsh 

Tafel 66/67 (Dokokwai). Die fast unheimlidje Beherrschung desTierkorpers 
in dieser Rolle, auf der eine Anzabl mit Namen genannter Hofherren ihre 
Kunste als Rossebandiger spielen lessen, hat selbst in der ostasiatischen Kunst 
kaum ihresgleidien. Die mit sichtlidiem Humor behandelten Reiterfiguren sind 
bodist Indivlduell charakterislerl, obwohl an der Schablone des Hofbildnisses 
durchaus festgehalten ist. 

Tafel 69 (Dokokwai). Fujiwara Sanetada, ein hoher Beamter des kaiser- 
lichen Hofes, wurde 1304 geboren und starb 1347. Das Melsterblldnis eines der 
kaiserlichen Zugtiere ist also dasWerk eines Zehn- oder Elfjahrigen. 

Tafel 70/71 (nadi der Sonderveroffenllichung des SWmbi Shoin). Die drei 
beruhmten Rollen, aus denen hier vier Aussdinitte gegeben werden, wurdcn 
fruher von der Oberlieferuog dem Bischof Kakuyfi (1053 — 1114, Toba S6j6) 
zugesdrieben, geboren aber zweifelles der Kamakurazeit an, wenn auch das 
Datum am Schlusse der letzten Rolle (1253) die Zeitbestimmung nur nach einer 
Selte begrenzt. ' Affen, Frosdie, Htrsdie und anderes Getier abmen darin in 
menschlicherTracht dasTreiben der ubermuligeo Mondie von Kyoto und Nara 
und derHoflingespottend nach,aodereTeilestellen ohnestarkereZuge der Kari- 
katur,aberwahrscheinli<h nicht ohne feineresatirische Absicht Mensdien undTiere 
in mannigfachen, meist unbehaglichen Siluationen dar, alles mit dem feinsten 
Verstandnisiur das innereLeben desKorpers und mit dem gcistreichsten Pinsel. 

Tafel 72 (J. T. T. 436). Die Statue des Ahnherrn der groBen Familie 
Uesugl, bis zu dem leisen Ton von Satire die Plastik gewordene Figur eines 
Tosamakimono, ist die Sliftung seines Ururcnfccb Norikala (1335 — 1394). 

Tafel 73 (IC235). Dailo Kokusht ist dcr Bcgrunder des Tempels Dailo- 
kuji ira Nordwesten von Kyoto, dem so viele der grofiten Geister der Zen- 
Sekte enlstammen. Als Priesler wird er in ditneslscher Weise, auf dem Stuhle 
sitzend, dargeslellt. 

Tafel 74 (J.T.T.459). Nach der fnschrift von 1414 ist dieses Porlrat des 
vierten Hausmeiers derAshikagadynastie nach dem Leben gemalt, wahrschein- 
Hch von dem Hofportratisten Yukihide. Der schwadilidie GenuBling ist fein 
charakterisiert, aber die GroBe des alten Bildnisstiles ist langst zu steifem 
Formalismus entartet. 
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Tafel 75. Das Bild dcs Myoan, Abtes im Rokuonji (vgl. Tafel 77) Iragt 
eio datiertes, leider oben verstummeltes eigenhandiges Gedicht des Dargestellten, 
der, wie viele Zenpriester, als ausgezeidineter Kenner chinesisdier Literatur und 
als Didiler in diinesisdier Spraebe einen Ruf batte. 

Tafel 76 (J. T. T. 63). Von der unvergleidiltdien Pradit der Fujiwara- 
dekoration gibt heute nur nodi der Grabtempel des Fujiwara Kiyobira (f 1126), 
die goldene Halle (Konjikido) des von diesem macbtigen Fursten mil ungeheurem 
Prunk ausgebauten Tempels Chusonji Zeugnis. Auf dem Altar, unter dem die 
Asdie des Stifters rubt, steben Amida, secbs Formen der Gottbeit Jizo und zwei 
der Weltenbuter, in der typisdien, um alles andere als kunstlerische Wirkung 
bekummerten Anordnung. Das gesamie Hokwerk ist mit souveraner Gleicb- 
gultigkeit gegen materielle Bedenken mit Perlmultereinlagen auf dem reicbsten 
Goldlackgrund bedeckL 

Tafel 77 (J.T.T.118). DerKinkaku ist der einzige Oberrcst des durdi seine 
Pradit beinahe zur Legende gewordenen Lustscblosses des Ashikaga Yosbimitsu 
(1358 — 1408) im Nordwesteo von Kyoto, das nach seinem Tode als Rokuonji 
zum Tempel gewelht wurde. Seinen Namen, der goldener Pavilion bedeutet, 
dankt er derBlattgolddecke, die das oberste Stockwerk innen und auBen trug. 

Tafel 78 (Sb.M.l). DieTempetuberUeferung schreibt die grandiose Land- 
sdiaft dem groSen Dichter und MalerWang Wei (699 — 759), dem Schopfer 
des sudlidien Stiles der diinesisdien Landscbalt, zu und wird damit mindestens 
annabernd die riditige Zeitbestimmung geben. Der sanften Stimmungswelt der 
Sung gebort dieses Heldenlied nicbt an. TroUdero ist es in diesen Zusammen* 
bang gebracbt, weil fur uns wenigstens die rbinesiscbe Stimmungslandschaft 
mit ihm anhebt 

Tafel 79 und 80 (Sb.M. I und Kankojo). MaYuan ist das bedeutendste 
Mitglied einer Familie hcrvorragender Maler. Unter den Landscbaftem der 
spateren Sung wird er mit seinem Akademiegenossen Hsia Kuei stets an erster 
Stelle genannt. Der Fisdier (Tafel 79) gilt als sein sdionstes Werk, obwobi 
eigentHcb gar nichts auf dem Bilde ist: die Landschaft erganzt die Phantasie, 
aber nur Kunstlerschaft von bodisten Gnaden ist lihig, sie so macbtig anzuregen. 

Tafel 81 (Sh, M. I.). Mit weldtem Redit die Tempeluberlieferung diese 
Herbstlandschaft, aus einer seit alter Tleit berubmten Gnippe von Landsdiaften 
der vier Jahreszeiten, dem unglucklicben Kaiser, KunsUer und Mazen HuiTsung 
zusdireibt, mag bier auBer Betradit bleiben. Die Sungkunst des Verscbweigens 
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steht hier auf ihrer bo<^sten Hohe: auch hier ist ebenfalis die eigentlich dar- 
gestellte Laodscbaft nicht au! demBUde. Um so starker wirkt sie im Gefuhl 
des Bescbauers mit. 

Tafel 82 (T.B.T.Vill). Der Pricster Chung Jen, ein bekannter Landschafter 
aus Chehkiang, lebte um dieWende des ll.und 12. Jahrbunderts. 

Tafei 83 (Sh. M. I). Li Ti, einer der grofiten chinestschen Blumenmaler, 
wurde um 1140 in die Leilung der Akademie in Peking beruien. Das Bildchen 
stammt aus der beruhmten Sammlung der Ashikaga-Shogune. 

Tafel 84 (Sh.T.XX). Von dem Kunstler ist fast nichts bekannt als seine 
uDgefahre Lebenszeit und dieses Btld, das zu den innerlidisten und fretesten 
Schopfungen der Sung gehort. In der winzigen, mit wenigen Stridien ange- 
deuteten Gestalt des zusdiauenden Wetsen hallt die Glorie der Landsdiaft mit 
einem prachtvollem Akkorde aus (vgLauch die gegenuberstehende Landschaft 
ganz ahnlidien Motivs Tafel 85). 

Tafel 85 (Sh,M. I). Zu der berben Art des Ma Yuan (Tafel 79 und 80) 
bildet die weiche Lyrik seines gleich groBen Rivalen und Zeitgenossen Hsia Kuei 
einen gewissen Gegensatz. Beide haben die spatere Landscbaftsmalerei fast 
aussd\l!efilidi beherrsdit 

Tafel 86 (T. B. T. IX). Der Melster ist In China verhaltnismaBig wenig 
bekannt, obwoh! er Mitglled der Sungakademie war, in Japan wird er um so 
hoher gesdiatzt Die beiden Landsdiafteo, von denen hier eine wiedergegeben 
ist, die Begleitbilder einer ergreifenden Darstellung des unerlosten Buddha, 
gehoren in der Tat, ebenso wie seine Rgurenbilder (Tafel 110 — 112) zu den 
erhabensten Werken der ostasiatischen Malerei. Mit ihren weichen Formen 
und verschwimmenden Tonen nahern sie sich der Art der sudlichen, von 
Wang Wei begrundelen Sdiule. 

Tafel 87 (T. B. T. IX). Kao Jao-hui, dem eine alle Oberlieferung das 
unbezeichnete Bild zuschreibt, ist der chinesischen Literatur unbekannt; nur 
in japanisdiven Werken des 15. Jahrhunderts wIrd er erwahnt und in die 
Yuan-Zelt gesetzt. Er scheint ebenfalls den Oberliefcrungen der sudlidien 
Schule zu folgen. 

Tafel 88 (G.S.IV). Die zarte, dem MaYuan nabestebende, aber etwas 
jungere Landsdiaft eines ungenannten und nidit bestimmbaren Malers weist 
besonders deutlich auf dieVorbiIderderMeisterhin,die in Japan die Renaissance 
der Sunglandschaft einleilen. 
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Tafel 89 (T.B.T.VHl). AU MeJsler des seit alter Zeit beriihmten Bildes 
des weiBen Reihers auf beschneitem Weidenstumpf vor dusterem Winterhimmel 
gilt Hsu Hsi (10. Jahrhundert), der erste, der nach chinesischem Urteil uber 
die auBere Form hinwegdas innereLeben vonP/Ianze undTier erfaBt haben soli. 

Tafel 90. Han Je-choisteinZeitgenosse des Kaisers HuiTsung. AlsVogel- 
maler ist er besonders bekannt. 

Tafel 91 (G.S.1I1). Dera L\ An-chung, einem Zeitgenossen des vorigen, 
werden im Osten ziemlich alle alien oder alt sdieinenden WacKtelbilder xu* 
geschrieben. Das Original der Abbildung ist durch Dberlieferung besonders 
gut beglaubigt und jedenfalls das Werk eines Meisters ersten Ranges. 

Tafel 92 (T. B. T. VIII). Den Bildncrn des Weslens, selbst den Agyptern, ist 
die Pfianze lange nichts gewesen als Ornament, sdimuckendes Beiwerk oder Teil 
der Landschaft: erst dieChinesen haben bier eine neueWelt gefunden,und sie sind 
die einrigen geblieben, denen sie ihre geheimnisvolle Spradie geoffenbart hat. 
Selbst uU Rasenstucke eines Durer erfassen nurdie auBere Form derPIlanxenj 
das stille Weben und Wirken des lebendigen, beseelten Pflanzenleibes lassen 
nur die edelsten chinesischen Bilder ahnen, wie der berDhmte Jasminzweig, 
der einst der Ashikaga..5amcnlung (IS. Jahrhundert) angehorte. 

Tafel 93. Aus einem sehr unpoetisdhen „5tiUeben“, einem Korb mil Reis* 
kuchen, uber den ein Zwelg mitBlattern und Fruchten der Nandina domestlca 
gelegt ist, hat die Hand des unbekannten Meisters ein lyrisches Gedicht von 
dem feinsten Stimmungszauber gemadit. Das kleine Juwel in Zeichnung, 
Komposition und Farbe entstammt wahrsdieinlich der Ashikaga-Sammlung. 

Tafel 94. Die vielbesungene Chao Chun, die schBnste der Hofdamen des 
Hankaisers Yuan Ti (48 — 32 v. Chr.), wurde bci einem der zahllosen Friedens* 
sd)lusse mit den rauberisdien Hunnen ihrem Fursten zur Gemahlln gegeben und 
starb nach wenigen Jahren fern von China unter den wilden Nomaden. Die poe* 
tisdie Inschrift tragt die Bezeichnung eines Chou Ying, der zwischen 1368 und 
1450 den hochslen akademischen Grad erreidile. Das Bild selbst ist alter. Es 
hat besonderen Wert als zweifellose Nadierapfindung monumentaler Malerei, die 
uns so gut wie ganz verloren ist, 

Tafel 95 (T. B.T. Vlll). Sdion das alleste Werk der chinesisdien Malerei, von 
dera wir uns wenigstens nach eineraUenKopieeineVorslellungmadienkonnen, 
die Rolle nach Ku K’ai-chih (4. bis 5. Jahrhundert) im British Museum, ver- 
herrlidit chineslsdie Frauenschonhelt, und in spiteren Jahrhunderlen hat das 
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„frauenfeindlidie“ China eine Fiille von Meistern, z.T.ersten Ranges, hervorge- 
bracht, die fast ausscbliefilich Bildnisse von Frauen arbeiteten. Das graziose und 
doch in Lime und Aufbau straff geschlossene Bildnis zweiervornehmer Frauen 
bei einer nidit recht erkennbaren Nadelarbeit mag nodi der Yuan-Zeit ange- 
horen, die Oberlieferung sdireibt es sogar einem Sung-Meister zu. 

Tafel 96 (J.T.T.507). Das Triptydion des historisdien Buddha mit seinen 
Bodhisattva Monju und Fugen, aus dem nur das Mittelbild wiedergegeben ist, 
wird von derUberlieferung alsWerk des WuTao-tzfi (8. Jahrhundert) bezeichnet. 
Die chinesisdie Tradition sieht in ihm wobl mit Recht die grofile aller Kunstler- 
personlichkeiten Chinas und damit Ostasiens, einen genialen Neuerer, der auf 
fast alien Gebieten der Malerei die entsdieidende Richlung gegeben hat. Von 
seinen Werken sind aber nur spate, mehr oder minder mechanische Kopien 
erhalten, die von seinem Wesen kaum eme Vorstellung geben konnen. Audi die 
grandiosen Bilder desTofukuji mogen zwar auf eine seiner Konzeptionen zurildk* 
gehen, wie fast die ganze spatere religiose Kunst, stammen aber selbst erst aus 
der Sungzeit. Der Pinsel ist hier schon zu vollig selbstandigem Leben erwacht. 

Tafel 97. Das Bild stellt den Buddha dar, wie er nadi Wochen einsamer 
Qualen dem Bodhibaum entgegensdireitet, in dessen Schatten ihm die groGe 
Erkenntnis und damit die Erlosungkommen wird. In dem Werke des unbekannten 
Sungmeisters, einer der erhabenslen Schopfungen rcHgioserKunst, hat derAus- 
druck des Pinselzuges die hochste selbstandige Kraft und Empfindung errelcht 
(Vgl. auth Tafel 105.) 

Tafel 98/99. Arhat sind die Junger Buddhas, die fur sich die Erlosung von 
Geburt und Tod erlangt haben, der hodisten Stufe, der welterlosenden Buddha- 
schaft, aber nicht teiihaftig werden. Die Zenkunst hat diese in scbweren inneren 
Kampfen um die Erlosung ringendenGestallen besonders gerndargestellt,nieist 
in Gruppen von sedizehn, achtzehn, selbst funfhundert. Auch Tafel 98 gehorte 
zu einer soldien Serie, von der aber nur funf Bilder erhalten sind." Der chine- 
sischen LUeratur ist derMeister unbekannt. Nur japanischeQuellen desl5. Jahr- 
hunderls nennen ihn obneweitere Angaben als einen sehr hervorragenden Kunsller 
der Sung- oder Yuanzeit, und die Oberlieferung japanischerTempel schreibt ihm 
mit zweifelhaftemRechte zahlreiche Arhatdarstellungen zu. Die erst vorwenigen 
Jahren entdeckten Berliner Bilder tragen seine voile Bezeidinung; sie vcrweisl 
diesen Meister dusterer Phanlastik in die Sungzeit und die Gegend von Ningpo, 
Provinz Chehkiang, die den Japanem besonders gut bekannt war. 
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Tafel lOOJlOl (J.T.T.512 undT. B.T.IX). Das Bild geht, nach den zaH- 
reidien geringerenWiederholungen zu schViefien, auf ein alteresVorbild zuruck, 
das zweifellos zu den grandiosestenErfindung'en der ostasialiscben Kunst gehorte, 
aber wohl sicherlich verloren ist Yen Hui, dessen Bezeicbnung es, ebenso wie 
das hier nicht abgebildete Gcgenstudc, tragt, gehort zu den Meistern, die von 
den Japanern besonders gescbatzt werden, wahrend die chinesische Literatur sie 
fast ignoriert. T’ieh Kuai, einer der aAt Unsterblicben des spatenTaoismus, wird 
meist in der Gestalt eines lahmen Settlers mit ei'semer Krucke dargestellt, dem 
seine geistige Essenz in einem Atemhaudie enteilt. Diese Form muBte sich der 
Zauberersudien,aU seine Anima, von einer Fahrt ins Land ewiger Jugend zuruck- 
gekehrt, setnen Korper nicht tnehr vorfand und, um wieder Gestalt zu werden, 
in den Leib des ersten besten Sterbenden lu fahren gezwungcn war. 

Tafel 102 und 103. Die Arhatrcihe, zu der dieses Bild roil zwei anderen 
erhaltenen gehorte, scheint mil die beste der zahlreichen Wiederbolungen einer 
offenbar sehr berQhmten diinesiscben Gruppe gewesen zu sein, die gern auf den 
groBenSungmeisterLf Lung>mien(tll06)zurQd<gefubrt wlrd. DieOberlielerung 
desTempels Zdjoji in Tokyo, dem sie entstammt, sdirelbt sie, sdiwerltdi mit 
Recht, dem beruhmten japanisdien MalerMindio (1352 — 1431) zu. 

Tafel 104 (K. 279) gehort einer ahniichen, vollstandig erhaltenen Serie an. 
Der Heilige sitzt in tiefste Meditation versunken; in seinem SchoBe hat ein 
Sperlingspaar sein Nest gebaut. 

Tafel 105. Die etwas weichlidie Lyrik dieses spaten Yuan-Bildes bildet 
einen bezeichnenden Gegensatz zu der gratidiosen Sung-Scbopfung Tafel 97. 

Tafel 106 (J. T. T. 427). Der Wiederaufbau der groBen Tempel in Kara 
und die Wiedcrentdeckung der Tempyoskulptur, noch mehr aber das Eindringen 
der religlosen Kunst der Sung in Japan gibt der fapanischen Plastik in der 
Kamakurazeit neues machtiges Leben. Gerade die groBten Taicnte wenden 
sidi von der glatten Schablone des Fujiwarastiles, die schUeBUch allerdings 
dock Sieger bleibt, den mannlichen Idealen der vom Geiste des Zen durch- 
drungeneti Sungkunst zu, die audi in sdiliditer menschlicher Gestalt den Ausdruck 
hochster geistiger Krafte findet. Das Bildnis des greisen Shunjo, dem der groSe 
Tempel Todaiji in Nara seine Wiederherstellung verdankt, ist dafiir ein scbones 
Zeugnis. 

Tafel 107 (K. 254). Von den aditandzwanzig Statuen bimmlisdier Heifer, 
die sich um die tausendarmige Kwatmon desTempels Sanjusangendo scharen, 
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gibtTafel 107 die besonders bezesdinende Figur des einsiedlerischen Asketen 
Bashisen wieder. Die ganzeGruppe geht wahrsdiemlicb aufUnkei zuruck, den 
groBten unter den Bildnern der Kamakuraperlode, der die Abkehr von der 
Konvention der Fujiwaraplaslik vor atlem verkorpert. 

Tafel 108 und 109 (J.T.T.411,412). Das Bild des indischen Patriardien 
Asangha, wie sein Gegenstuck Vasubandhu ist ein sicheres Werk des Unkei 
und wohl sein groBtes. D 2 is leere Schema, zu dem die Kunst der Fujiwara 
entartet war, ist bier volligverlassen,derGeislleidender,streitenderundsiegender 
Mensdilichkeit hat von neuem eine ergreifende Form gefunden. 

TafelllO — 112(Sh.M.If,K.152), OberLiangK'a)sieheTafel86. Hui-neng, 
der sechste chinestsche Patriarch der Zensekte, zerreiBt die buddhistischen 
Sdiriften: die Erleuditung kommt von innen, nicht von auBen. Die heiligen 
Schriften sind dem, der sie versteht, so wenig nutze, wie dem, der sie nidit 
versteht. — > Pu-tai (jap. Hotel), der Priester mil dem Relssacke, ist der spateren 
Welteiner dcrsieben Gluckskoboldegeworden. Aber in seiner skurrilen Gestalt 
verblrgt sich Maitreya, der Erloser kommenderWelten. — Li Po (Li Ta-po) wird 
heute noch als der groBte poetische Genius Ostasiens geehrt. 

Tafel, 113 — 118a (Sh-M.n,T,B.T.IX,G.S.n). Der Priester Mu-hsi, mit 
Liang K’ai der gewaltigste Meister der Tusche in Ostasien, erfreut sich der 
besonderen MiBachtung der offizielien Kritik in China, wahrend die Japaner 
seit der Ashikagazeit ihr hochstes Ideal in ihm sehen und durdi zahlloseNadi* 
ahmungen ehren. Seine echtenWerkesinddiellefsteundraacijHgsteOffenbarung 
des Zengeistes — eben darum bedurfen und vertragen sie keine Erlauterung. 
Tafel 118 a (T.B.T.IX) ist ein Teil eines Makimono mit den acht Landsdiaflen 
des Tung>t’ing-Sees, die in China wie in Japan in Bild und Schrift von un* 
rahligen Malern besungen worden sind- Das Moliv ist hier: „helmkehrende 
Fischerboote". 

Tafel 118b (T.B.T.IX). Die Selbstbeschrankung im Sinne des Zen ist 
in den Bildern dieserArt, deren machtigeTuschflecke kaum nodi dieEIemente 
derDarstellungandeulen.biszuraufierstenGrenzegetrieben. Sie werden daher 
als der Prufstein, der leere Pinselvirluosilal und wahre Erapfindung unlruglich 
sdieidet, uber alles geschitzL — YinYu-diien gehort zu den malenden Zen- 
priestern, die fur die Kunst derjungerenSungzeit so vielbedeuten. DasMotiv 
der Landsdialt „Bergdorf bei heitcrer Brise** ist wieder eine der acht Sdion- 
heiten desTung-t’ing-Sees. 
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Tafel 119 (Dokokwai). Die machtigeBerglandschaft «st im sudlidien Stile 
gehalten. Sie entstammt der Ashikagasammlung-. 

Tafel 120 (K.48). Die beiden nSrrisdien Tempcidiener sind den Zen- 
glaubig;en die Verkorperungf jener Emfalt, die mehr ist als alle Weisbeit der 
Welt, daher das Licblingsmoliv der Zenkunst. Der Meister der geistreichen 
Bilder, der ratselhafte Kao, ist fast hundert Jahre vor den Bahnbrechern der 
chinesischen Renaissance schon so vollkommcn des Sungstils Herr, dafi er viel- 
fadi fur einen Chinesen geKalten v/orden ist. 

Tafel 121 (T.B.T.ni). Shubun, ein Priester des Shokokuji in Kyoto, gilt 
mitRecbt als der Vater der japanisAen LandsAaft Ainesischcn Stiles: Sesshu, 
Dasoku, der erste Kano und viele andere stnd seine untnvttelbaren oder mittel' 
baren Schuler. Leidcr verlragen seine feinen Landschaften die Verkleinerung 
nidit, das praehtvolle breiteTusdibild der beiden irrenWeisen gibt aber wenig- 
stens von der Kraft seines Pinsels eineVorslellung. 

Tafel 122 (nach einera Farbenbol 2 s<hniU,T.B.T.lH). Darurea, ein indischer 
Fiirstensohn, wurde der erste chineslsdic Patriarch derZensekle. Die machllge 
Halbfigur dieses ersten und groBten Zenbeiligen ist daher eines derLteblings- 
motive der KGnstler des 15< Jahrhunderts, die fast alle als Priester oder Laien* 
briidcr seinem Glauben anhingen (vgkTafel 124,138). Der Meister des Bildes, 
Dasoku, ein Schuler des Shubun, roaebt keine Ausnahtae: er zog sich in hoherem 
Alter in das Kloster Shinjuan des Dailokuji zurude. 

Tafel 123 (B.Sh.2). 

Tafel 124 (Sh.T.), Tafel 125 (B.Sh.6). Keishoki,ein Priester des Zentempels 
Kenchoji in Kamakura, wurde Schuler desShObun und,bei einem zweiten Aufent- 
halte in Kyoto, des Geiatni (s.Tafel 126). Er ist einer der groBten und originell- 
sten Japanischen Landschafter. Tafel 125, „Sdineedammrung in Chiang-t’ien“, 
ist einem Album mit den acht Landschaften desTung-t’ing'Gebietes entnommen. 

Tafel 126 (T.B.T.III). Getami, der Sobn und Schuler des Noami, dessen 
Lehrer wiederum ShObun war, gehort als Kunstler und kunstlerischer Berater 
zum nachsten Freundeskreise des Asbikaga Yoshimasa (1435 — 1490), des be- 
geisterten Sammlers und Kunstfreundes. 

Tafel 127 (Sh.T.). Auch sein Sohn Soami, einer der groBten japanischen 
Landschafter, die „Wledergeburt des Mu-hsi", bekleidete eine ahnliche Ver- 
trauensstellung amHofe des furstlichen Mizens, die er auch unter seinenNach- 
folgern nicht verlor. 
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Tafel 128 (S.), 129, 130 (S.a), 131 (T. B.T. IV), 132 (SonderveroffenlliAung 
des Shimbi Shorn), Texlabb. 3 (S. G.). Dtr Priester Sesshfl ist vjelleicht die 
gewaltigste aller KuBstlerpersonU<ijkeiten Japans und sicherlich der grofile 
unter den zahlrelcheo genialen Meistern, die die ubersfromende Sdiopferkraft 
des 15. Jahrhunderts hervorgebradit hat. Die Jahre 1467 — 1469 verlebte er 
in China, wo er mit Ehren uberhauft, selbst vom kaiserlichen Hofe mit Auf* 
tragen bedadit wurde. Aber die dimonische und doch von weiser MaBigung 
beherrschtc Kraft seiner Wcrke verrat kcinerlei Einwirkung der gleidizeitigcn 
chinesischen Malerei. Seine Lehrer sind vielmehr, neben Shdbun, den er als 
seinen geisligen Ahnen verehrte, die groBen Meister derVorzeit, die Mu-hsi, 
Liang K*ai, MaYuan, Hsia Kuei, die Vorbilder also, denen nahe zu kommen 
den Ehrgeiz seiner japanischen Zeitgenossen vollauf befriedigte. Ste kennen 
zu lernen, halte er zweifellos in China die bcste Gelegenheit, aber gerade ihm 
war es nicht sdiwer, seine Selbstandigkeit zu behaupten. Die unerschopfliche 
Phantasie, die selbst in dem Riesenwerke der 15 Meter langen Rolie des Fursten 
Mori (AusschnittTafel 132) nicht einen Augenblick erlahmt, der farblge Reichtum 
seiner Tusdie und die von keinem errelchle Kraft des Pinsels machen ihn zum 
groBten Landschafter Ostasiens, eignen aber aucb seinen Tier* und Menscben* 
gestalten (Tafel 128, 129). Und er ist schlechtweg der Meister jener aufs letzte 
zusammengedrangten Bildersdirift, in der sich der Geist des Zen seinen voll* 
kommensten Ausdrudc geschaffen hat (Textabb.2 — zwei der acht chinesischen 
Landsdiaften, „heiinkehrende Fischcrbootc* und „Herbstmond von Tung* 
t’ing", auf einein Blatte — und vor allem Tafel 130). Die stille und selbst* 
verstandliche Empfindung der edelsten Sungwerke ist freilidi seiner nur zu 
bewuBten Titanenkraft versagt. 

Tafel 133 (K. 134), 134 (B. SH. 8). Der Priester Scsson aus der Nord- 
provinz Hitachi gehort schwerlich zu den eigentlichen Schulern SesshQs, wie 
meist angenomcaen vdrd, steht ihm aber sebr nahe. Der uppige, fast spiele- 
rische Reichtum seiner Erfindung und die volIkommeneBehenschung des Pinsels 
weisen ihm die Stelle unmittelbar neben seinem groBen Vorbilde zu. 

Tafel 135 (B.SH.VI). Viellcicht einWerfc des ShQgetsu, der Sesshu nach 
China begleitete und von seinen Sdiulern ihm am nachsten kommt 

Tafel 136 (T.B.T.IV). Kano Masanobu vrurde der Stammvater des Kano- 
hauses, das vom Beginne des 17. Jahrhunderts an den Hof des Kaisers und 
der Hausmeier, wie der kleinen und groBen FeudaUursten mit behordlich 
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approbierter Kunst versorgte. Er scibst, ein Schuler des Sotan und daher 
Enkelschuler des ShQbun, gehort 2 U den liebenswurdigsten Landschaftern der 
mitUeren Ashikagazeit, soweit die auBerordentliA geringe Zahl seiner erhal- 
tenen Werke zu urteilen gcsUttet. 

Taiel 137 (T.B.T. IV). Ersl in den spMen Arbclten von Masanobus Sohn 
Motonobu macht sich dieWandlung zum kOnstlerischen Schema ieise geltend. 
Sie stehen in scharfem Gegensalze eu der sturmlschen Kraft seiner Fruhwerke 
und der freien Tuscharchitektur seiner reifen Jahre (Tafel 137), die unter den 
edelsten SAopfungen der AsKikaga Ihren Rang bchauptcn. 

Tafel 138. Die machtlge Halbftgur des Daruma im roten Mantel, dessen 
Farben leider durch Waschen bis auf einen Hauch zerstort sind, tragt den 
Stempel des Soami (Tafel 127), mil dem $ie nidits zu tun hat. Niher steht 
das Bild der Hasegawaschule, die gegen das Ende des 16. Jahrhunderts 
von der nach einem der Namen Sesshd’s benannten Unkokuschule abzweigt. 

Tafel 139 (T.B.T.IV). Auf ihren BegrunderTdhaku fallt nod) ein spSter 
Slrahl der Sonne SesshQ. Der unmogliche und gerade deshalb volHg lebendige 
A{fe,etnes der schonstenWerke seines machtvoHen Pinsels, isl dieVerkorperung 
eines tiefsinnigen buddhistischen Gleidinisses: er greift nach dem Spiegelblld 
des Mondes imWasser, das er doch niemals fassen, nur zerstBren kann. 

Tafel 140. Der NisVii Hongwanji besleht im wesentJidien ausTellen des 
von dem Regenten Hideyoshi erbauten Momoyamapalastes, die von dem dritten 
Hausmeier der Tokugawadynastie lyeroitsu 1632 dem Bisdtof des Tempels 
gesdienkt warden. Die Dekoration enlslammt spaterer Zeit. Die erhohte Platt* 
form im Hintergrunde mit dem ausgenvaUenTokonoma ist durch reich geschnitzte 
durchbrochene FuIItafeln von dem vorderen Saale geschieden. 

Tafel 141 (K.208). FQr die Ausmalung dieser reichen Palastanlagen hat 
der Shuler des lAolonobu, EiloVu, den SVd gelunden. Die Hunderte von 
Wandbespannungen, Sdiiebeturen und Selzsdiirmen, die aus seiner bluhenden 
Werkstatt hervorgingen, mil ihren reidien, raumlich oft riesenhaften Deko- 
rationen sind bis zum heutigen Tage dasVorbild fur die Ausstaltung vornehmer 
Reprasentationsraume geblieben. 

Tafel 142 (T.B.T.V). In etwas zu sehr gewolltem Gegensalze zu der — 
in diesem Budie ignoricrten — Kanoakademie kehren zu Beginn derTokugawa- 
zeit einige originelle Geister zu demTusdistil der Ashikagakunst und seinen 
Vorbildern, denWerken der Sung, zurudc. An ihrer Spitze steht neben dem 
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approbierter Kunst versorgte. Er selbst, eln Schuler des Sotan und daher 
Enlcels^uler des ShQbun, gehort zu den liebenswurdlgsten Landschaftem der 
miltleren Ashikagazeit, soweU die auBerordcntiich geringe Zab\ seiner erbai- 
teaenWerke zu urteilen gestallel. 

Tafel 137 (T. B.T. IV). Erst in den spaten Arbeiten von Masanobus Sohn 
Motonobu tnacht sidi dieWandlung zum kunsllerisdien Schema leise geltend. 
Sie stehen in scharfem Gegensatze zu der stSrmischen Kraft seiner Fruhwerke 
und der freienTuscharchitektur seiner reifen jahre (Tafel 137), die unter den 
edelsten Sdiopfungen der Ashikaga ihren Rang behauplen. 

Tafel 138. Die machtige Halbfigur des Daruma im roten Mantel, dessen 
Farben leider durch Waschen bis auf etnen Haucb zersfort sind, trigt den 
Stempel des Soami (Tafel 127), mit dem sie nidits zu tun hat. Niher steht 
das Bild der Hasegawaschule, die sidi gegen das Ende des 16. Jahrhunderts 
von der nach einem der Namen Sesshu’s benannten Unkokuschule abzweigt. 

Tafel 139 (T. B.T. IV). Auf ihren BcgrunderTohaku fallt nodi ein spSter 
Slrahl der Sonne SesshO. Der unmoglidie und gerade deshalb voDig lebendige 
A({e,eines der schonsteoWerke seines maditvoilen PmseU, ist dieVerkorperung 
eines tiefsinnigen buddhistisdien Gleichnisses: er greift nach dem Spiegelbild 
des Mondes imWasser, das er dodh niemals fassen, nur zerstoren kann. 

Tafel 140. Der Ntshi Hongwanji besteht im wesentlichen aus Teilen des 
von dem Rcgenten Hideyoshi erbauten Momoyamapalastes, die von dem drilten 
Hausmeier der Tokugawadynastie lyemitsu 1632 dem Bischof des Tempels 
geschenkt wurden. Die Dekoration entstammt spaterer Zeit- Die erhohte Platt- 
form im Hintergrunde mit dem ausgemaltenTokonoma ist durdi reich geschnitzte 
durdibtochene Fulitafeln von dem vordcren Saale gesAieden. 

Tafel 141 (K.208). Fur die Ausmalung dieser reichen Palastanlagen hat 
der Sdiuler des Motonobu, Eitoku, den Stil gelunden. Die Hunderle von 
Wandbespannungen, Schiebeturen und Setzsdiirmen, die aus seiner blubenden 
Werkstatt hervorgingen, mit ihren reirben, raumlich oft riesenhaften Deko- 
rationen sind bis zura heutigen Tage dasVorbild fur die Ausstattung vornehmer 
Reprasentationsraume geblieben. 

Tafel 142 (T.B.T.V). In etwas zu sehr gewolltem Gegensatze zu der — 
in diesem Budie ignoricrten — Kanoakademie kehrcn zu Beginn derTokugawa- 
zeit einige originelle Geister zu dem Tuschstil der Ashikagakunst und seinen 
Vorblldern, denWerken der Sung, zurudc. An ihrer Spitze steht neben dem 
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Priester Shokwado, einem der grofllen Pinselvirtuosen Japans (Textabb. 3), 
der seltsame, von Legenden umwobene Miyamoto Niten, Vasall der Fursten 
von Higo, der groBte Feditmelsler des neueren Japan und Erfinder elnes 
eigenen „Stns“ des Kampfes mit zwei Schwertem, Scbmied sehr eigenartiger 
Stichblatter, Poet und Maler. Das witzige Bild Tafel 142 ist die freieWieder- 
holung eines Liang K’ai (Tokyo, Sammiung des Grafen SakaT), hinter dessen 
ansdiaulicber Kraft es alferdings weit zurudcbleibt. 

Tafel 143. Die universale Begabung des Koetsu, der als Dicbter, Schnitzer, 
Topfer und Ladcmeister kohen Rubmes genieBl, findet ihren starksten Ausdruck 
dock in den Werken seines Pinsels. Uoter den SckSnsdireibern seiner Zeit 
stekt er mit Shokwado und Nobutada an erster Stelle, unter den Malem hat 
er uberkaupt nickt seinesgleichen. Sdiuler des Kaihoku Yusko, eines Kano* 
meisters, knupft er an die fast vergessene Oberlieferung der kofisdien Tosa* 
roHen an, die er mit dem Geiste der Asbikagamaierei durtkdringt. So erreickt 
er mit stronger Besdirankung auf das Wesentlicke starkste dekorative Wirkung. 
Das Gediditblatt, auf dem der Herbstwind uber die frucktesckweren Halme 
braust, spiegelt in seinem Bilde die allgemeine Stimmung des von Koetsus 
kuhner Hand gesckriebenen Liedes wieder. 

Tafel 144 (T.B.T.V). In der enlzuckenden Hirsckrolle, aus der die Ab* 
bildung einen Ausscknitt wiedergibt, hat sick Koetsu mit seinem groBten Schuler 
Solatsu zu gemeinsamer Arbeit verbunden. Erst die Herbslliedcr von der 
Meisterhand des Lehrers gibt den kostlichen Tierhieroglypken des Schulers 
den reckten Sinn. 

Tafel 145 — 147. Koetsus Enkelschuler, der nickt minder universell begabte 
Korin, hat den durckaus fertigen Stil seines groBen Vorgangers mit einem 
gewissen Hokne gegen das Philistertum nickt selten bis zur Pose ubertrieben 
(Tafel 146 — 147). In dem abgebildelcn Packer Talel 145 aber ist starke deko- 
rative Wirkung mit dem feinsten Sinne fur das stumme Leben der Pfianze 
glQcklitk gepaart. 

Tafel 148 (T.B.T.V). Korins Bruder Kenzan ist in Europa vor allem als 
Topfer bekannt, allerdings weniger durck seine Werke, die selbst in Japan 
kaum aufzufinden sind, als durck ibre zahllosen Nachbildungen. Auck er ist 
in erster Linie Maler. 

Tafel 149. In der Ashikaga- und Tokugawazeit geben eigentlick nur nock 
die Masken fur das lyrisdie Nodrama, das seit dem 15. Jabrhundert von Hof* 
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und Sdiwertadel eifrig gepflegt v?urde, dem Plastiker Geleg^enheit 2 u per- 
sonlichen Schopfungen, innerhalb der Grenzen freillcii, die durch die fest be- 
stimmten Maskentypen gezogen sind. Die rot bemalle Damonenniaske (149a) 
und der blaue Kobold (149d) sind Arbciten einessonsl unbekannten Sbigeyoshi, 
dieMaske des Priesters Shunkwan (149 b), dessen Aufruhr gegen die Herrschaft 
derT aira und tragisdierTod in derVeibannung (1178) d as Moiiv eines bekannlen 
Nospieles biWen, stantznt von Deme Zckan (1527 — 1616), dem bedeutendstcn 
Meisterder grofienScbnUzerfamUieDetne, dieMaske det Hashihime (149c), des 
damonisdien Geistes emer eifersuchitgen Frau, tragt keine Meisterbezeichnung. 

Tafel 152 (SH.T). Der Mcistcr ist nur durcb dieses Wcrkbekannt. Seine 
gedrangte Kraft und macbtige PinseUuhning heben ihn aber uber die meisten 
Mingtnaler, auch die beruhmtesten, weit hmaus. 

Tafel 153 (T.B.T.X). Tai Wen-chmcrfreutcsicb derbesonderenUngnade 
der gleicbzeitigen Akadetniemcisler, die ihn nach der Oberlieferung auf jede 
Weise verfoigt und gesdiidigt haben sollen. Die glucklicben Kombinationen 
von Suogmotiven, die seine Bezeidinung tragen, madien aber den eHersudiligen 
Zom der Akademieprofessoren nicbl eben verslindlicb. 

Tafel 154(N.M.XVl). In ausgesprodienen Gegcnsatxiu den Btrufsmalem 
der Akademie, die in der Mingzeit tmmer mehr zu der Veranstaltung von Lege- 
spielen aus Sungmotiven herabsinkea, slellt sich die aus der sOdlichen Schule 
hervorgewadisene Malerel der Bildungsaristokratle, derWen-jen, jap. Bunjin, 
denen ja die Zudit des Pinsels mindestens ebenso selbstverstandlich war als 
den Akademikem, die also our im hodislen und besten Since Dilettanten ge- 
nannt werden durfen> Hodiste Geistigkeit des Ausdrudcs isl ihr Ziel, Mi Fei 
(1050 — 1107), der groSle Landscbalter des sudlidien Stils in der Sungzeit, 
ihr Ideal. Besser als die zahllosen Kopieen nadi dicsem offenbar ganz neu- 
&<JiopIeris(lven Mcister, die lu den Stapelwaren des diinesisdien Kunstbandels 
gehoren, konnen freie Anempfindungen, wie die kuhne GebirgsstraBe des Kung 
K’ai, die Mi Fei ausdrucklidi als Vorbild nennt,von der groBartigen Gliederung 
und der gesammelten Kraft des Pinsels eineVorstelluDg geben, die der alteren 
Malerei derWen-jen eignet 

Tafel 155 (T.B.T.X). Die kiihle und korrekte Zierlichkeit des CK’iu Yi'ng, 
der als dcr Klassiker der mittleren Mingzeit gilt und daher, selber in erster 
Linie Kopist, unendlicb olt kopiert und gefalsdit worden ist und wird, wirkt in 
seinen feinen Figurenbilderti immerhin ertraglidier, als in seinen unsagbar 
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trockenen LandsdafteD. Von der ungesuditen Grazie ahnllcker Sun^bilder 
(Tafel 95) trennt ibn {reilidi eineWelt. 

Tafel 156 (a). Wahrend Chian^ Sung, fur uns eines der ursprunglicksten 
und starksten Talente der Mmgzeit, von der akademisdien Kritik als baurisdt 
und gemein verworfen wird, findet Hsieh Shih-diien mit seinen scbonen Samm- 
lungen von Erinnerungen (b, Teil ernes Makimono) ihre voile Anerkennung. 

Tafel 157 (B.SH.22) gehort zu den wenigen Werken der jungeren „Uteraten. 
malerei", die es wirklich zu einer bedeutenden Bildwirkung bringen. 

Tafel 158 (T.B.T.Xll). Die retzendenLandsdiaften „tn der Art dergrofien 
Sung- und Yuanmeister" zeigen sdion eine gewisse Abhangigkeit von der 
europaisdien Landsdiaftsauffassung. 

Tafel 159 (SH.T.), 160 (M. G.), 161 (K. 288). Maruyama 6kyo isl aus 
der Kanosdiule hervorgegangen, hat aber spater neben den selbst von Europe 
beeinfluSten MeUtem der Mandschuzeit hollandische Bilder und Kupferstidie 
mit rQhrender Ehrfurdit studiert. Sidierlid) ging sein Ehrgeiz haufig nickt 
welter, als die zweifelhafte Korrekthelt seiner westlichen Vorbilder zu erreldten. 
Aber das der Erfassung des Lebens gewobnte Auge des Ostaslaten hat ihn 
selbst in seinen nrealistisdien** Bildern Lebensbewegungen sehen lehren, die 
kein Europaer verstand, und die strenge Zucbt des Pinsels bewahrt ihn immer 
wieder davor, sich auf der staubigen StraBe der Natumacbahmung zu weit zu 
verirren (Tafel 159). In seinen glQdUidisten Momenten hat der durdiaus geniale 
Meister mit deneinfachen Mitteln der ostasiatisdienTechnik wahre Zauberbilder 
feinster Stimmung gesdiaffen (Tafel 160 und 161). 

Tafel 162 (K.49). Der merkwurdigstcVertreler der von Okyo begrundeten 
Maruyamasdiule ist der originelle Nagasawa Rosetsu, der eine an Frediheit 
grenzende Virtuositat des Pinsels mit unersdiopflichem Wilze der Komposition 
verblndeL 

Tafel 163 (N.J. 11). Der spate japanisdie Meister zeigt sich hier als der 
wQrdige Nadifolgcr der groBen ckinesisdien Landsthafter des Wen-jen-Stils 
(vgL Tafel 154). 

Tafel 164 (G.S.I). Das phantastisdt virtuose Bild geh5rt zu den gluck- 
lidisten Eingebungen desWatanabe Kwazan, der sonst dem preziosen Manie- 
rismus der Literatenmalerei anhangt 

Tafel 165 (nach Farbenholzsdinitt K.108). Die Abbildung gibt ein Blaft 
des beriihmten Hikoneschirms wieder, auf dem ein unbekannter Kanomeister eine 
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modisdi g-eWeldete Gesellschaft von Damen und Herren die vier altchinesisciien 
Kunste (Schreiben, MaUn, Saitenspiel und Schach) persiflieren la&t, das kiassisdie, 
fast pervers elegante frube Meislerwerk der Ukiyoe-Malerei, deren spateste 
Frutiit der japanisdie Farbenbolzscbnitl ist. Zweifellos hat die zierlidie Figuren- 
malerei der Ming wesentlieben Anteil an der Ausbildung dieses Stiles. 

Tafel 166. Audi die Zeidiner fur den Druck waren fast durchweg in ersler 
Linie Maler, freilidi meisl redit nvedereo Ranges. Die handwerklidie Obersetzung 
in ^ieTedinik des Holzsdinittes zehrt ibr besdieidenes kunsllerisdies Gut haufig 
bis auf einen kaum erkemibaren Rest auf, mogen auch die Kunste des Druckers 
Reichtumer vortauschen. Moronobu, dessen Art das unbezeichnete rierliche 
Makimono mit Szenen der 4 Jahreszeiten nahesteht, wurde man jedenfalls das 
bitterste Unrecht tun,wollte man ihn nadiden sehrkummerlidienSchwarzdrucken 
beurteilen, die nach seinen Skizzen gesdinitten worden sind. Der Glanz und die 
Lebensfreude der in Japan noch heute spridnvortlidien Genrokuperiode sfrahit 
aus seinen Gemalden mit derselben Qberzeugenden Fn'sche wie aus dem Lebens* 
werk seines grofien und so andersartigen Zeitgenossen K6rin (Tafel 145 — 147). 
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Hokkcdo Todaiji, Nora 



7. JahTh. 


Grab des Kaisers T at Tsung (627—650) FrQher Hsian/a 
Sleinikulptartn 
ff. «toH» t60 cm 
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Keidanin dtt T6da\}i,Nara 


n. Mate 8. Jahrk. Wellenwatfiier 

Ton, iemalt 
Gantt H. 164 cm 








Japan, um 730 K6faka}i, Nara 

Sahhuli 

Celadcttr nnd hmalier Staff 
H. 750 cm 
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Japan, um 770 


Sii 

Farbtn auf Leintoend 
H.SSem 


Yakushiji, Nara 





Japan, 9. Jahrh. Singtnder Engel Akishinodera, Mara 

Kopf Holz, Kwper 2dddc(«r Staff 
H. 227 cm 
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Japan, urn 900 


Die Kaiserinjingu (?I70~X9) 
Bemahes Hotz 
H.36an 


Yakushiji, Nara 


25 





Japan, lO.Jakrh. Kwannon HaHtjt, Nora 
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H.9Scm 
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Japan. W.-U.Jahrh. 
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ff. I66em 
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2.H.9,Jahrh. 


Die Gotlheit Fudd Kdyosan 

Farhtn oaf SeiJt 
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Japan, 10. Jahrh. 


Amida 

Farbtn auf Seidt 

H. laScm 


Hokkeji, Jfara 


Japan, ll.Jahrh. 


Landschaft mil Pagode 

Fiarben oaf Stide 

H, 178 cm 
33 
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JO?, 73. Mrh.? 
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Japan, Jl.Jahrh. 


Der Buddha Ji'>goji, Yamashiro 

farben oaf Setde 
H.ieOcm 
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Japan, 13. Jahrh. JixQ Btflin 

Farben mif Stidt 

H.Wem 
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Japan, 13. Jahrh. 


Konkaikomyoji, Kyoto 


Amida, Kivannon and Seishi 
hinter dem Hiei-Berge 
Gold and Ftnhen oaf Seide 
H. 101 cm 
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Japan, n. Jahrh. Buddha 
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H iWcm 


Kdfukuji, Nara 
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MUstinega, 

Japan, Ende 12.Jahrh. 


Zusdiauer bei einem Brande 

(AattdmiU) 

Farbtn aaf Papiir 


T6kg&, Graf Sakai 





Japan, Ende 12. Jahrk 











Heijimonogaiari III 
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Japan. 13. Jahrh. Tokyo. Neta 

Der Nadii-Wasserfall 
Farhen oaf Seuk 
H. 160em 
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Japan, J4. Jahrh. Der Mikosa-Berg Berlin 

(Aass^nill) 

Farben auf Sehie 
Br. 37 cm 
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j* Mitsunohu, Japan, 1503 Landschafl mil Sugcrwara Michizane (845—903) Kitano Jinja, Kydtc 

(Ausidmitl) 

Farben oaf Papier 




Tilelbild za einem buddhistisdten Textc Itsukushi 

Gold, Sdber und Farben auf Papier 




Boot/ahrl am Kaherhof (Aaudmill) TohjS, Vic. Atimcio 

Farben au/ Papier 




Japan. Endt 12. Jahrh. 


Minamoio Yoritomo (1W—1199) 
Farben oaf Seide 
H.ldOem 


Jingoji, Yamaihiro 
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Japan, 1247 


Der Chujo SuSchika Tikyo, Graf Tokagama Satofaka 
Leitfile Farben auf Papier 
H.29em 
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LtUhle Farhtn auf Papier 
H.29cm 
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Tutthe ouf Papier 
H.SOan 
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Japan. 13. Jahrh. FufiballspieUnde Frosdie Kosanji, Yamaitiiro 

Der Dicfce und der Dunne 

(Aattdinille} 

Tttfdte mf Papier 

H.30cm 
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Hoh 

H.69cm 
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Japan.uml330 Abt Dallo Kokushi (t2S2~1337) Daitokajl. K^dto 

(AiusduuUj 

farbeit an/ Seide 
H,38cm 


Japan, iim 


1420 




Askikaga Yoshimodii (13^—1428) 

Farben aaf SeUe 
H.U7cm 


■ Ji'^Saji, Yamaihiro 


74 



Japan, 1546 


Bisdiof Myoan (1480—1567) 

Farhen attf 
H.96cm 


Berlin 













Kaiser Hai-tsung?, 
China. 1082-1135 


Konchiin, Kyoto 


Landsdmft 

Leicfiie Farhen aaf Seide 




Tutcfie auf StiJt 
Br.24^cm 
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LiTi, 

China, 7 . H. 12. Jahrh. 


Tdkyo, Afatuda 


Jager in WinUrlandsthafl 
Fazitn auf Seide 
H.42cm 
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Liang Kai, Tokyo 

China, I.H.IS.Jahrh. Graf Maltuiiaira Naoaktra 

WinterlandsAafl 
LeiAte Fatten aaf Seide 
H. 101 cm 


S6 


Kao Jan-hui, 
China, 14 Jahrh. 


Konehitn, KffdU 


Winlerlandschaft 
Tatche oaf Stidt 
H. 124 cm 

St 




China, 13. 14.Jahrh Londsdiaft Honrenji, Bitcha 

Tatdte auf SetJe 
H. 5Sp cm. 


88 


10,~11.Jahrh. 


Weifier Rether T6h/d. 

Farbtn ««/ Seidt Vanagizawa 

H.90em 


89 
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China, 13.'-1‘i.Jahrh. Kudtenkorb Berlii 

Farben auf SeiJe 





Absdiied der Chao Chun (SJ v. Chr.) 
Farbtn auf Settle 
H.49em 





China. 8.-9. Jahrk.? 


Td/ukuji, KffdU 


Der Buddha 

Farbtn auf Seide 
H. 145 cm 


96 


12.~lijahrh. 


Der Buddha 
Farhen oaf Seidt 
H. lOScm 


Bfriin 



Berlin 


Hii-tfiin Chu-fhih, 

China, 72.-13. Jahrh. 

Arhat mil Sdtlange 
Farbtn oaf Seide 
H 177cm. 


98 




^assthnilt aat 98 
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yen Hui, 

China. tS.-J4.Jahrh. 


Der Zauberer Vieh-kuai 

Farbtn oaf Seide 
H. 162 an 


Chionin, Kyoto 


Ausaehniit 


lOI 
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HeWser(Arhat) 

Farben eafSeiJe 
108 em 
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China, t3.~74.Jahrh. Der Soddho Berlin 

Farbert auf Seide 
H. S6 cm 
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. . 1 V 

..'i 

Unkei. 

Einsfedler 

SenjusangenJS, Kifdto 

Japan, um 1150~J220 

(Bashiten) 



Bemalle* Holz 



H.179rm 






Liang fCai, 

China. 1. H. 73. Jahrk 

Der Priesler Hui 


TdkgS, 

Graf Afatfudaira Naoakira 

-ning (637—7/2) 


Taidte auf Papier 


fi.SSem 
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LianglCai Tokt/S, 

China, T, H. t3 Jahrh- Gref Malsadaira Nooakira 

Der Dithfer Li Po f70S-762) 

TukAc tta/ Papitr 

H79em 



China, urn 1250 


l okyo, 

Graf Alattudaira Naoahira 


Star 

Tustfie ottf Papitr 
H.79cm 


. Knut Osti] 
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Ala-hsi, China, um 7250 Wildganse Berlin 

Tusehe aaf Papier 

H.Sbcm 
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"■W(V/"^0 s'lWJ t/otpspuirj 




UlngYu-Mn, China. 13,-tl Jahrh. Lmilsdia/l Thlgl, Graf Malm, 

Ttadie tmf Papier 
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ShSbun, j Tokgo, 

Japan, f nodi 14S4 Tsuganz 

Han-shan und Shih-te 
Tusdie aaf Papttr 
H.IOOcm 


12t 
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Dasoku. Japan, f 1483 




Darama 

Farben eaf Papitr 

H-70cm 


Yotokuin, Kyoto 
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f , 



t 

( 


I 


Japan. 

ZH. IS.Jahrh. 




Sperlfnge Tdky6, Ceja 

Tasdic auf Papier 

H.59cm 


125 



Keishoki, 

Daruma 

Namtnji, Ky6ta 

um 1450-1520 

rMicfce ou/ PapUr 



H 95 cm 
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Keishoki, 

Japan, vm 1450— 1S20 


Winterlandsdiaft 
Ltidiie Farbfn aaf Papier 
H.48cm 


T6ky6, Akimolo 
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H.88em 


S6ami, 


Londscfia/i 

14S0~1S30 aafPaphr 


Aht 
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Japan, u'n 1500 LotldsAafl YoLoltama. ffara 
Laidtle Farhtn «o/ Papier 
H.Slcm 
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Kano Maianabu, Tokyo, 

Japan, 1454— 15507 friih. Slg. Date 

LandscAaft 

mii dem chin.Weisen Choa-tzu (1017 — I07S) 
Ltidat Farhen nnf Pap\tr 
H.SSem 
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Kano i^folonoia, Landstfiaft 

Japan, Trtt ttner Zimmtrantmalang 

J476—1SS9 Tutifte oaf Papier 

H. 176 em 


“ .. 



Rtianin, Ks^to 


*57 





Hosegao’a Tdhaku, Mydihinji, Ky6ta 

Japan, 1539-1610 

H. 155em 


*59 





Farben auf Coldgmnd, Papit 



s 



MtgamoioNtlen, Priester (Hotel) fiigo, tCavai 

J,pm. l5S2-l64i ^ KowriiSf,™ 

TiznAe all/ Popitr 
H.TOcm 



Kdeisu, Japan, f 1637 


Gedidithlatt mil Reis/eld 

Tusdte, Cold and Sdher aaf griinem Papitr 
H.lScm 


Berlin 


M5 




(AuttthnUl) 

Tttttht, Gold und Silfcw ouf Papier 






jy, 7/ 



ma 


Boston 






(mthrfach trnrtirrf) Ttmpeld^ JahresernK P,k,„g, 




TaiVTen-dtin, Tohfd, 

China^l.H.15. Jahrk. /rSh. Slg.Tanaka 

Winlerlantlscha/t 
Leitfile Fiarbm oaf Stide 
H. 145 cm 


let 



KunglCal, 

China. 

Jakrh 


Landscha/t 

Tusche oaf Ptqtier 
H. 138 cm 


Takamatsu, 

Nanixua 


*54 





Mtt, China 1733? , Landsthaft Kdbe, NishlmaUu 

Tusche aaf Papier 





Okyo, Japan, 17S3~}79i 


Wildenlen (17€7) Emmanin, Otsa 

Farbtn auf Papier 
H.t4Scm 


59 






Rosetsu, 

Japan, 1754—1799 


LondsAaft Citaka, Marayama 

Farbfn au/Seide 




Tani Bundto, 
Japun, 1763 — 1824 


Sommerregen (1826) 

Tusc&e aaf Papier 






Xl'aianahe Kwazan, Ktimagaya, Take! 

Japan. 1797—1841 

Viverrenhund mit Jungen 

Tuidie oaf Papier 




Moronobu? 
Japan, J63S- 



Janger Herr Berlin 

{Autsc/initt aas einem hlakimono ) 

Farhert auf Slide 
H.34^em 


